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المقدمة 


ىا 


المقدمك:- 

يشكل ادب الاطفال قطاعا حيويا في واجهة المشهد الحضاري المعاصرء بما يستقطبه 
الطفل من العناية القصوى و الرعاية الدائمة» و بخاصة في البلدان المتقدمة» فأدب الطفل ما 
هو الامق الادب العادء كتب اضبلا لجمهور الاطفال::حيث يمقل ادف الاطفال اهمية 
قصوى في عملية التنشئة الاجتماعية للصغار نظرا لما يتميز به الاطفال الصغار من 
حعافية و قدرة فاق على التشفيل وى هين القيمو العنافيم البختلقة لين اذل البن اخل 
العمرية الاولى. 

و بالتالي فان ادب الاطفال يعتبر اداة فنية من ادوات تنشئة الطفل و الذي يعتبر ركيزة 
المستقبل لما له من قدرة في بناء الشخصية هذا الاخير كان موضوع دراستناء حيث كان 
اختيارنا لهذا الموضوع اسباب و دوافع ذاتية و موضوعية و هي تشجيع الباحثين و 
الأسانة بالاهتمام ييذا المجال ىاكذلك قلة ادر ارات :التي .الفتمة بهذا الموضوع »و يناما 
على ما سبق ذكره يمكن ان نلخص جوهر اشكالية موضوعنا في تساؤلات مختلفة يمكن 
1-هل حافظت الحكاية على متنها و شكلها في سياقها الحداثي ام شهدت تعديلا؟ 
2-ما هو دور الصور المرافقة للنص في تعميق الفهم و تنويعه لدى القارئ؟ و اما ما يتعلق 
بخطة البحث التي اعتمدتها في انجاز البحثء فاني قد مهدت بمقدمة: ثم مدخل وضحت فيه 
مفهوم ادب الاطفال في سياقه العالمي ثم سياقه العربي ثم قسمت البحث الى ثلاثة فصول؛ 
الناق مقها للقسم النظري:و القدسم الخالت التطبيكي, 

فأما ما يتعلق بالقسم النظريء فقد ورد الفصل الاول تحت عنوان ادب الاطفال في 
ضبوء الازاسات المقارتة من خلال العتاضر الثالية: الادب المقارن فى مقهومه المعاصر» 
ثم بول هزار و ادب الاطفال؛ و مقاربة لأدب الاطفال المقارن» و اخيرا مجالات المؤسسة 
يادي الاطفال: المقارية: 

و اما الفصل الثاني حول انواع قصص الاطفال و تجلت في: 
1)الحكايات التقليدية ( الاساطير» قضبصن الحيواق» قصصن البطولة و المغائرات) 

2) القصص الواقعية (القصة العائلية» القصة التاريخية) 
3) القصص الخيالية (حكايات الجن الادبية- قصة الخيال العلمي). 


المقدمة 


واما القسم التطبيقي فكان حكاية علاء الدين و المصباح السحري 8 السياق ألمقارني. 
يتناول الفصل الثالث حكاية علاء الدين و المصباح السحري في الأدب الانجلوساكسوني في 
سياقها الكلاسيكي و سياقها الحدائي حيث تناولت في سياقها الكلاسيكي 62 الأدب 
الانجلوساكسوني العناصر التالية: تلخيص وقائع القصة نقلا عن النص جالان 62113001» 
ثم تحليل مقارني نص الحكاية. 

وقد تضمنت الدراسة ثلاثة نصوص انجليزية بتواريخ مختلفة» و قد روعي في ذلك 
الفسلسل الؤمتي لمعايدة من نحيت التغييرات التى ظرأثك على .عملية التعديل» فكان النصن 
الاول قصة تحت نفس العنوان لمؤلفها ان تري وايت عغ[طا/الا اماع17 ع ممكمع رسوم فيرا 
بوك »8061 1/13 المنشورة سنة 1956» و كان النص الثاني قصة لمؤلفتها كارول كاريك 
6311116 03201 و رسومات دونالد كاريك 03,161 000310 و المنشورة سنة 1992» 
في حيث النص الثالث قصة لديبوراهوتزيجع06501:211304218 مع رسومات كاتي ميتشل 
اأعطع]ل/ا بإطغج»ا المنشورة سنة 1993. 
و اما في سياقها الحدائي في الأدب الانجلوساكسونيء و حيث اخترت لذلك نصين باللغة 
الانجليزية» وهما في الاصل من نسخة علاء الدين ديزني المعدلة المكتوبة» و كان النص 
الأول ل دون فار كيسون50ويع/26 807 و النص الثاني تحت عنوان (في مدرسة الجن) 
بقلم ك.أي. اليستيرمع6.61156.. 

و قد اعتمدت في دراستي على المزاوجة بين المنهج التاريخي و المنهج التحليلي في 
بسط القسم النظريء و على المنهج التحليلي ألمقارني في التقسيم التطبيقي. 

و اما عن العراقيل و الضعوبات الثي صادقها من خلال دراستي قلة المراجغ و قلة 
التراساك حول هذا الموضبوع بالاضنافة الى ضبق الرقت: 

و في الآخير اتقدم بجزيل الشكر و الاحترام و التقدير لكل من ساهم و ساعدني في 
انجاز هذا الحو اؤلهم اعتائتى مسعوذى فاطمة الزهزاءى كل من مهد لن الطريق 
للوضول:الى كل التضنادر و المراتهع المعثمدة في هذا البحث: 


1- مفهوم ادب الاطفال بصفة عامة: 

لا نستطيع ان نعرف ادب الاطفال الا من خلال اطلاعنا على مفهوم كلمة (ادب) 
التي نستطيع تعريفها بانها تعني (مجموعة الاثار المكتوبة التي يتجلى فيها العقل الانساني 
بالإنشاءء او الفن الكتابي). 

و الادب بوجه عام هو تصوير او تعبير عن الحياة و الفكر و الوجدان» من خلال 
انبية لغوية. و ادب الاطفال جزء منه» غير انه موجه الى فئة عمرية معينة و هم الاطفال 
الذين يختلفون عن الكبارمن حيث العقل و الخبرة و الادراك؛ كما و نوعاء و يستطيع الادب 
تلبية الاحتياجات النفسية للأطفال» حيث يرى اذواقهم؛ و يصقل مشاعرهم و احساساتهم؛ و 
يمكنهم من التصدي للحياة و متغيراتها بإيجابية و وعيء و هذا المسلك في تربية الابناء هو 
تحقيق لتوجيهات الرسول صلى الله عليه و سلم في الحث على رعايتهم» و اعدادهم للحياة 
الرشيدة[2)» و ادب الاطفال في مجموعة هو الاثار الفنية التي تصور افكارا واحساسات و 
أخيلة نتن و مدا كه الأطقال» ومتككة القالا مثل: والقصةى القداروى السردية و 
المقال» و الاغنية». 

و يتخصص ادب الاطفال في مخاطبة فئة و معينة من المجتمع» و هي فئة 
الاطفال» و من ثم ينشا الاختلاف بين ادب الاطفال و ادب الكبار؛ تبعا لاختلاف الخبرات و 
المذركاك ان التقول .بين الاظفالى القياد (2). 

و لذا ينفرد ادب الاطفال عن الادب بمفهومه العام في الجمهور الذي يخاطبه 
الاديب بما لهذا الجمهور من خصائص نمو خاصة به؛ و من الرغبة في استكشاف الحياة: 
و معرفة عالم الكبار و الكاتب الذي يمكنه ان يشبع تجارب الكبار بالخيال» و يستغرق 


بالإدراك و البصيرة» و ينقلها للصغار و يكون ما يكتبه هو الادب الحقيقي للأطفال(2). 


(1) احمد عبده عوضء أدب الطفل العربيء دار الشامي للنشر و التوزيع-د. طء مصرء 2000.ص.11 
(2) المرجع نفسه ص12. 
(3) المرجع نفسه ص نفسها. 


و يعد ادب الاطفال رافدا قويا في بناء ثقافة الطفل/(2)؛ و من خصائصه انه اسلوب 
حياة كام و سمتطور»ى هو يتشمل اللخة و العاذااك :و التقالية نو الافكار و المفاهيم وى وسائل 
الاتصالة و المؤهسات الاشساضية وى اسالين» الهياة البومية نو ا اك كلقن و لفن ايكيا 
يقدم لهم تجارب البشرية من خلال المتعة و السرورء و كذلك ينمي فيهم الاحساس بجمال 
الكلمة و قوة تأثيرهاء و يمكن الاطفال من الاقبال على الحياة كما هيء و ان يعيشوها الى 
ابعد اعماقها. 

و اخيرا نشير ان ادب الاطفال يستمد مقوماته الفلسفية من فلسفة المجتمع و عاداته 
و تقاليده2). 


(1) احمد عبده عوض: المرجع السابق ص13. 
(2) المرجع السابق ص15 


2- تاريخ ادب الاطفال : 
-١‏ العالمى: 

ادب الاطفال ادب قديم حديث17)؛ و نلاحظ ان الطفل كان يتلقى الخيال الخصب من 
امه التي كانت تخترع له نوعان من الخيال تضيفه الى الاحداث الحقيقية لتجارب الحياة 
القديية مثل» الصيداو حوافث المغار و الحيواتاتك الموجوؤة بالبيثةة و مصنار هه 
الطبيعة2)؛ و مع التطور التاريخي تكون تراث قصصي غير مكتوبء و بدأت محاولات 
لصوغ هذه القصص التي كانت مأخوذة من البيئة و حياة الحيوانات و الاساطير و ظواهر 
الحياة» و لم يلتفت لأدب الاطفال و الكتابة لهم الا متأخراء و ذلك من خلال الحكايات و 
الخرافات التي كانت يتناقلها الناس منذ عصور الانسان الاولى» و لا يمكن اعتبارها ادب 
حنا لطن 01 

و لكن تبين للباحثين ان الاطفال ليسوا راشدين صغاراء لهم كل ما للراشدين من 
صفات عقلية» و عاطفية» و حسية» و خيالية بل لهم صفاتهم الخاصة بهم. 

و لذا نلاحظ ان ادب الاطفال عندما ظهر بشكله الرسمي في فرنسا في القرن 
السابع عشر لم يكن مألوفا بين الادباء» و لا يغيب عنا ان نشير الى ان فرنسا كانت رائدة 
في كتابة ادب الاطفال4)؛ و تعد الاسبق في اصدار مجلات خاصة بالأطفال؛ كما يعتبر 
تشارلز بيرو من رواد ادب الاطفال في العالم» و قد ساعدت كتابات «جان جاك 
روسو»الخاصة بتربية الطفل على ارساء اسس و مبادئ خاصة بالكتابة للأطفال؛ و في 
فرنسا ايضا كان الشاعر الكبير «لافونتين»الذي خاطب الأطفال بلغة الشعر و أطلق عليه 
«امير الحكاية الخرافية في الادب العالمي»و تأثر به كثيرا شاعرنا الكبير احمد شوقي(5, 
ثمجاءت بعد ذلك انجلترا في التفاتها لهذا الجانب في القرنين السابع و الثامن عشر و كانت 
ايضا من الدول السباقة في الاهتمام بأدب الاطفال» و قد عرف ادب الاطفال تغيرا نوعيا 


(1) مفتاح محمد دياب» مقدمة في ثقافة و ادب الاطفالء القاهرة؛ الدار الدولية للنشر و التوزيع مصر. كنداء 1995» 
ص /17. 

(2) احمد عبده عوض: المرجع السابق ص16. 

(3) المرجع نقسه ص 17. 

(4) المرجع نفسه ص 18. 

(5) محمود حسن إسماعيل. المرجع في أدب الأطفال. القاهرة - دارالفكرالعربي» ط1؛ 2004» ص24. 


بصدور قصتين مؤسستين هما:(مغامرات روبنسون كروزو 0050180106053 ) لدانيال 
دي فو (إع03]00601أع|اسنة 1719» و قصة (رحلات جنيفر 

5 6ن !|| انياعء'؟) لجونتان سويف 0/5(غ381+4360[1مسنة 1726» و تعتمد تلك القصة 
ايضا على الخيال و المغامرات17). 

ثم تأتي إلى«قصة أليس في بلاد العجائب» و التي أصدرها لويس كارول (1823- 
8) و التي تعتبر أشهر القصص الانجليزية التي كتبت للأطفال مباشرة» و قد تطور 
أدب الأطفال في انجلترا مع بدايات القرن العشرين و دخل هذا المجال العديد من الكتاب 
العظماء أمثالميترديكسون-_تشارلن ديكنز- و جورج اليوت» لويس 
كارول0/36|ااعناءوهو صاحب أشهر قصة للأطفال في اللغة الانجليزية بل لعلها من 
أشهر القصص التي احتلت الصدارة في التاريخ الأدبي كله و هي قصة «مغامرات أليس 
في بلاد العجائب»00671300/الا مأ ع ناخمع/0 هرو 2/8116 ثم المانيا و كان اول كتاب 
حقيقي للأطفال هو: « حكايات الاطفال و البيوت»و الذي ظهر الجزء الاول منه 1812 و 
بعده بعامين ظهر الجزء الثاني. 

و يعتبر الاخوان جريم اول من استخداما مصطلح «كان يا مكان» و استقى 
الاخوان جريم حكاياتهما من الشعب الالماني نفسه؛ و لذلك تعتبر تلك الحكايات من التراث 
الالماني» و من اشهر الكتب في المانيا بعد الكتاب المقدس. 

و تعتبر المانيا حاليا من اولى الدول في الاهتمام بالإصدارات الخاصة بالأطفال و 


خاضة و كتب الاطفال!3. 


(1) المرجع نفسه ص 24. 
(2) المرجع نفسه ص 25. 
)3 محمد حسن اسماعيل: المرجع السابق ص27. 


الأخوان جريم 08غ+طء0310165!1: 

وهما يعقوب (1863-1785) و فلهلم (1859-1786) من المانياء سلكا طريقا 
مختلفا في جميع التراث الشعبي الالماني كما هو من افواه الشعب الالماني» دون ان يتدخلا 
فيه حيث كان هدنهما نقل الحكايات الشعبية التي عاشت عبر القرون كما هيء و لا تزال 
حكايات الاخوين جريم حتى يومنا هذا تحمل في طياتها الجدة و الحيوية اللتين كانت عليهما 
ابان ظهورها لأول مرة؛ بل انها لم تزدد من خلال المائة و الخمسين عاما الماضية الا 
تأثيرا مما تزال الموسيقى و الشعر و الفن التشكيلي تستمد منها موضوعات اثارتها( كما 
تطور ادب الاطفال في الولايات المتحدة الامريكية و التي تعتبر من الدول التي تولي ادب 
الاطفال اهتماما كبيراء تساعدها في ذلك الامكانيات المادية و استخدام التكنولوجيا المتقدمة 
في طباعة و اخراج كتب و مجلات الاطفال. 

و يعتبر الكاتب «بول بنيان» من رواد أدب الأطفال الأمريكي و من أشهر رواياته 
«الأمريكي الحشاب»» و أيضا هناك «جول هايريس» و حكاياته «مغامرات العم ريموني» 
و غيرها من الكتاب المعاصرين الذين وصلوا بأدب الاطفال الى امريكا الى مرتبة 
رفيعة!2)؛ ثم بعد ذلك الدنمارك؛ ثم ايطالياء ثم روسياء ثم بلغارياء ثم اليابان» الى ان نصل 
الى النصف الثاني من القرن العشرين فنجد ان ادب الاطفال بدا يتجه الى التغير التام في 
الكم و النوع في جميع انحاء العالم» مما جعلنا نطلق على هذه الفترة من هذا القرن «العصر 
الذهبي»27. 


(2) المرجع نفسه ص 30. 
)3 احمد عبده عوضء أدب الطفل العربي» دار الشامي للنشر و التوزيع-د. طء مصرء 2000:» ص19. 


ب- تاريخ أدب الأطفال العربى: 


ليس في تراثنا الأدبي- رغم ثرائه- ما يمكن أن نسميه في ضوء المعايير الحديثة 
أدب الأطفال27)؛ و أن مصطاح أدب الأطفال ذو دلالة مستحدثة2) حيث لم يتبلور في أدبنا 


العربي الحديث إلا في أواخر القرن التاسع عشر27)؛ و يؤرخ العديد من الدارسين الذين 
تناولوا التاريخ لأدب الأطفال العام 1875 كبداية نشأة أدب الأطفال في الأدب الغربي 
الحديت يدليل [صدان رفاعة الطهطاوي لكتابة الموسوغ (المرشد الأمين في تربية البنات و 
البنين)4), بينما الترجيح الأقرب إلى الصواب في نظر احمد زلط يعود إلى العام 1870© و 
هو التاريخ الذي تم فيه إصدار مجلة (روضة المدارس المصرية) التي كانت موجهة أساسا 
إلى تلاميذ مدارس الديار المصرية(6. 

و هناك من يرى ان اول كتاب اطفال عربي حديث هو (النفثات) لرزق الله حسون 
من حلبء و نقلا عن الاستاذ علي حمد الله في مؤتمر تونس عام 1986 ان اول من وضع 
عبارة ادب الطفل بهذه الصيغة اديب سوري من حوادث قبل ستة قرون تقريبا/). اما احمد 
نجيب فقد خلص الى أن قصة (القطيطات) لمحمد حمدي و جورج روب التي نشرتها دار 
المعارف سنة 1912 هي اول كتاب اطفال عربيء بينما يرى عبد التواب يوسف ان اقدم 


قصة عربية هي (الاسد و الغواص)7). 


(1) هادي نعمان الهيتي» أدب الأطفال فلسفته و وسائطه و فنونه؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة» بالاشتراك مع 
دار الشؤون الثقافية العامة بغداد ص 107-105. 

(2) عبد الفتاح» أدب الأطفال في العالم المعاصرء مكتبة دار العربية للكتاب 2000.ط.1 ص4. 

(3) نظر: و1ألعموالإعمع مهأصوم ممق اهمه همععخما) مأ لاءمللا طوعخ عط[ : +35لةا انث دلدأابال 

9 : علإلعطانهظ واأعطكىعءعغع 5‏ لإط (عءنخوعع ]او ”مععل0|لط6 آه 
تر: عميارسيدعلي »اترالف ليلة وليلة في قصص الأطفال في الأدبين الانجلو ساكسوني والعربي رسالة لنيل شهادة 
الماجستير جامعة مستغانم 2010 ص 21. (انظر النص الأصلي). 

(4) احمد زلطء أدب الأطفال أصوله؛ مفاهيمه» رواده» الشركة العربية للنشر و التوزيع 1994-ط.2:» ص 153 

(5) المرجع نفسه ص 153. 

(6) محمد بريغش. ادب الاطفال. اهدافه و سماته. مؤسسة الرسالة. بيروت 1996.ط.2» ص 78. 

(7) انظر: د. رافعي يحي. تاريخ ادب الاطفال العالمي. على الموقع الالكتروني التالي: (00ه3631.60 2035 .نثائناننا) 


و ترجع حلبداأبو النصر البداية المتأخرة لأدب الاطفال العربي الى ثلاثة اسباب: 
ثراء المادة الحكائية للأدب الشعبي العربيء؛ و تنوع مواضيعه كحكايات الشاطر حسن» و 
نوادر جحاء و السير الشعبية لأمثال ابي ريد الهلالي» و عنترة؛ و الزناتي خليفة و كذلك 
حكايات الف ليلة و ليلة» فان عددا من الحكايات كان مرفوضا من طرف المربين الذين 


يعتقدون انها لا تتوفر على اي قيمة تربوية. 


التي تعني بوصف حالات و بيئات اجنبية غربية عن الاطفال العرب37). 

ان ما وصل الى الاطفال العرب نبع من مصدرين: 
- احدهما: عن طريق الترجمة من بعض اللغات؛. و خاصة اللغتين الانجليزية و الفرنسية. 
و ثانيهما: تبسيط بعض الحكايات و الاقاصيص العربية المستمدة من تراثنا الأدبي. )لهذا 
فان الإرهاصاتالأولى كان مصدرها الترجمة؛ فقد ترجم محمد علمان جلال الحكايات 
الخرافية ل لا فونتين 50043106 3 اما بين 1854-1849» و قد أطلق عليها عنوان "العيون 
اليواقظ في الأمثال و المواعظ"37) و ألف بعده إبراهيم العرب (كتاب العرب) عام 1911 
تأثرا ب لافونتين ©م1جغممع هَاكذلك!4). 

و مع أن احمد شوقي كان متأثرا ب لافونتين 5007423106 3]كذلك إلا انه استطاع من 
كلذل هنا قمية الأحداك نن مقطا هاف وى تضهن لعرية جارك على السلك العدين بو 


الحيوان أن يثبت ريادته لأدب الأطفال في اللغة العربية(5. 


(1) انظر: 02 6018م10/(ع82 م نمدمطةن) 0021 ممع غم1) مذ 1717010 طدتخ عط" : ولط ترطخ 02طتانال 

9 : ع05ته1 10101 12تعطد تزعاءط :67 (عتتطهاع 511 مع عل اا 

تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 22, 

(2) هادي نعمان الهيتي المرجع السابق ص 107-105. 

(3) احمد زلطء ادب الاطفال بين احمد شوقي و عثمان جلالء دار الوفاء للطباعة و النشر و التوزيع» ط.1» 1994 ص 
21. 

)4 احمد زلطء ادب الطفولة اصوله؛ مفاهيمه؛ رواده» الشركة العربية للنشر و التوزيع»ط, 22 4 ص 152. 

(5) مفتاح محمد دياب» مقدمة في ثقافة و ادب الاطفالء القاهرة؛ الدار الدولية للنشر و التوزيع مصر. كنداء 1995» 
ص 22. 


والى جانب شوقيء فقد كتب الهراوي للأطفال منظومات قصصية بعنوان "سمير 


الاطفال للبنين" سنة 1922» ثم "سمير الاطفال للبنين" سنة 2.1924 ثم "اغاني الاطفال"17). 


غير ان الثورة الفعلية كانت على يد الكاتب المصري كامل الكيلاني (1959-1897) 
الذي يعد اول كاتب تخصص في انتاج ادب الاطفال بالعربية بين (2)1950-1930) و كان 
مسوولا عن ملدئلة مق كنب الاظفاق الف :تجار زث الماتتيخ بيخ قضة و ستريحية» .و كانت 


اول قصة له هي (السندباد البحري) سنة 71927 


و من الرواد الذين برزوا في الثلث الثاني من القرن العشرين عمر فروج و حبوبه 
حداد» و روز غريب في لبنان» و عبد الكريم الحيدري» و نصر سعيد في سوريا و بعضهم 
تجاوزت شهرته حدود بلاده مثل الكيلاني انفاء و محمد سعيد العريان» و عطية الابراشي» 


و ابراهيم عزوزء و احمد نجيب7. 


الحربين العالميتين؛ فقد بدأت تتراجع لصالح التأليف العربي الى تأليف نوعي في 
السبعينيات دون ان تختفي تماما او تتمكن من المحافظة على مكانتها السابقة(5. 


ولقد كان لحرب حزيران عام 1967 اثر كبير على الاهتمام بالأطفال و ادبه من 
خلال رؤية تهدف الى بناء مجتمع سليم و قويء و الذي يشكل الاطفال اللبنة الاساسية 


فيه(6), 


(1) محمد بريغش. ادب الاطفال. اهدافه و سماته. مؤسسة الرسالة. بيروت 1996.ط.2. ص 84-83 . 

(2) انظر: 042 6018م10(قع182 م 1مةمطةن0 0021م ماع غم1) مذ 1717010 طدتخ عط" : ولط ترطخ 02طتانال 
9 : ع08ع1 101116 12أعطك تزعاء2 :637 (عتتطقاع ]511 مع ع1 اا 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص23, 

(3) مفتاح محمد دياب» مقدمة في ثقافة و ادب الاطفالء القاهرة؛ الدار الدولية للنشر و التوزيع مصر. كنداء 1995» 
ص 22. 

(4) احمد ابو اسعد :" تطور فن الكتابة للأطفال في البلاد العربية و مشكلاته". الموقف الادبي 105/104 (كانون الثاني 
0) ص219. 

(5) علي الحديديء في ادب الاطفالء مكتبة الأنجلو المصرية القاهرة» 1991»ء ص169. 

(6) د. رافع يحيء تاريخ تطور ادب الاطفال العالمي » على الموقع الالكتروني التالي.[م3035316531.6©0./ثالثالنا] 


و كذلك ادت الهرمية الى الاعتراف بالحاجة الى ادب عقلاني يتخذ حركة ايجابية 
لاصطلاح نوعية كتب الاطفال17)؛ و بخاصة اذا اخذت بعين الاعتبار الاثار السلبية الناجمة 
عما قد تسببت فيه دور النشر الاجنبية في بداية الستينيات» من اغراقها لسوق الكتاب 
العربية بترجمات هزيلة قدمتها في ثوب لغوي عربي مصطنع بعيدا عن فهم الاطفال» 
الشيء الذي اعقبته ردود فعل قوية2), 


ان التمييز النوعي في التأليف و الطبع الذي حدث في ليبياء و قبلها في مصرء دفع 
بعجلة هذا الادب الى النهوض على قدميه(2)» و انتزاع اعتراف الهيئات العلمية و الادبية: 
و اصبح مادة مدرجة ضمن مقررات المعاهد و الجامعات. 

و على غرار المناخ الثقافي و السياسي الذي حظيت به لبنان في فترة الستينيات: 
فقد تسير لسوريا ان تحظى به بعد ذلك؛ و كان من أدباءها البارزين في هذا الحقل سليمان 
العيسى الذي انصرف الى الكتابة للصغار بعد حرب حزيران؛ و كذلك عادل عبد الله 
أبوشئبء و زكريا ثامر(). 

و#شهد العراق ثروة حقيقية فى هذا الفحال في الشرية القالنةء حكدما نجلب الخيراء 
الاجانب لمساعدة الكتاب المحليين على انتاج الكتب الجيدة» غير ان هذا المسار ما لبث ان 


تعثر بسبب الحروب التي عصفت بمستقبل البلاد في دوامة الدمار و الحصار9). 


(1) انظر: 042 82/106012 متموم ةن 0260231 تعاصآ) مذ 17170110 طوعخ عط" : مواة نامث دلصتانال 
8 : 2076 خا 12أعطد تزعاء2 67 (ع لط فاع ]او ع1 11 

(2) المرجع نفسه ص 790. 

(3) المرجع نفسه ص 791-790. 

(4) د. رافع يحيء تاريخ تطور ادب الاطفال العالمي » على الموقع الالكتروني التالي.[م3035311531.6©0./ثالثاللا] 

(5) انظر: 01 18027/10060312 له نهم ةن 20021 تتتعنص1آ) طذ 717010 طوعخ عط" : تدو]8 تطخ 002ناتال 

1 : 101111601856 112أعطد تتعاء2 63 (ع تفاع ]511 عل 1 لطا 

تر : عميارسيدعلي المرجع السابق ص 24, 


(6) المرجع نفسه ص 791. 


ان تطور ادب الاطفال في الوطن العربي كان غير متكافئ في كل الحالات ففي 
حين كانت وتيرته سريعة في مصر و لبنان ثم سورياو العراق و تونس بعد ذلك» نجد 
ظهوره متأخرا في دول الخليج» و دول اخرى مثل اليمن التي تحدد ميلاد ادب الاطفال فيها 
بالعام 1973» و المغرب الى غاية الثمانينات و لا يزال ادب الاطفال يخطو فيها خطواته 
الاولى» معتمدا على ترجمات من ادب الاطفال الفرنسي الذي كان منتشرا في لبنان327). 


العالم العربي» انكفات العراق و الاردن و تونس و الجزائر و الكويت على تشجيع كتابها 
امحل 20 


(1) د. رافع يحيء تاريخ تطور ادب الاطفال العالمي » على الموقع الالكتروني التالي.[مم30303658|.6. الانثالنا] 

(2) انظر: 042 6018م10((ع182 م نة مه 0021 6م ماع غم1آ) مذ 117010 طدتخ عط" : ولط ترطخ 2ل0طتانال 
1 : غع1608 10111 12أعطد تزعاءط 63 (عتتطفاع 511و مع عل تان 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 24. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


الأدب المقارن في مفهومه المعاصر: 

إذاوجها الى مفيوم الادب المقارين :فى صيكمه القاضيفية الااتجده يعدي فراسة 
الانب القوني فى حلاقاته الكاريقية بقيرة:من الآذاب الخارجة عن نظاق اللغة القزمية التي 
كتب بها!2) و يتبين من هذا التعريف التأكيد على امرين: * احدهما المنحى التاريخي 
للعاكقات الموتفة2 * و قانييما الثرى اللشرئ» عشرطين ابنالسين في شر هةالى درام 
مقارنة من وجهة النظر الفرنسية التي تمثل فكرة الاورومركزية المتعالية. 

بينما لا يروق لمناهضي فكرة الاورومركزية مم15+مع0 -م]داعان يتقيدوا بإلزامية 
فين الشرطين ايفسدوا المكال.واسا امام الدراسة المقازفة من بكاذل: التعريف الذي 
اخترناه ل هنري رومارك)!دممء8.!آا.لا. مومهلا من إن الأدب المقارن هو دراسة الأدب 
خارج حدود بلد خاصء و دراسة العلاقة بين الأدب من جهة و بين مجالات أخرى من 
المعراقة مكل النقون كارسد التدتي فى الغماق 14 الموسقى» الفلسفف الكاريكه» السساننةة 
الاقتصادء علم الاجتماع و العلوم» و الدين...؛ من جهة اخرىء و باختصارء فهو مقارنة 
أدب مع أدب أخر او آداب اخرىء و مقارنة الادب مع حقول اخرى للتعبير الانساني2). 

و نفهم من التعريف الثاني ان الميزة الأدبية للبعد ألمقارني قد انتقلت إلى الميزة 
التعبيرية بالمقارنة بين الادب كوسيلة من وسائل التعبير البشري و الفنون و العلوم 
الاتعندة وى اليك .هي في ائخر المظاك :ل تعد :الا اشكال تعبيرية يتوكاها الانسان التعبيز 
عما تستلزمه المكاشفة الفكرية و الروحية. 

وبالتفار الى الاي وقير» الشدى الاقتصادى :العائني رفكأ والاتسالاك الحديفة بر 
الاعلام التكنولوجي و سقوط الحدود السياسية و تزايد التحرك الطوعي و الهجرة كنتيجة 
للحرج و الفقر و الأشظهاك السياني» يتضم اخ هذه العوامل 'اقروت اككالية استقطاب 
العف الثقافي للدر اماك المقارجة مما دغا بالقرور8 الى استتضدام نتائع النقارحة للانقاج 


(1) محمد غنيمي هلالء الادب المقارن» دار العودة- بيروت؛: 1982: ط3ء ص10. 

(2) انظر: 10 ,همتع صن كمه مم اتمقء0[ 5غ ع تلمع[ مكنأ نهم طمن : عاتقصع 11.11.19 .لتتمعط 

110151 320 طاععط ]7.521 ماتلاء لظ ([6 لعاتل»ع ,رع كتأععمومء2 لله لمطاع1/طا عتدطهنء 11 ع امتهم طامت0) 
201105 0ع61715] رووع21 11211151177 10015 1لتلمطعط 500 ,معط 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص26. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


الثقافي» و في نفس الوقت دفع بالدارسين الى اعادة التفكير في الهويات الثقافية فيما وراء 
ضيغ التعريكه الوظنية التقلينية. و :اسبح من المؤكد :اق فراسة الانقاج الثقافي خاري 
الحدود الوطنية واقعة في صميم الادب المقارن37). 
ان اعتماد الدراسات المقارنة للبعد الثقافي في جعل من الاختلافات الثقافية هدفا 
لدراسات الادب المقارن في نفس اللغة مثل المقارنة بين الادب الانساني و آداب امريكا 
اللاتينية» او آدابالبلدان العديدة الناطقة بالألمانية» او البلدان الناطقة بالإنجليزية2). 
و فضلا عن هذاء فان ما ساعد اكثر على تأسيس هذا البعد الثقافي في الدراسة 
المقارقة اساسك: 
- الأول يتجسد في ظاهرة العبور لما بين الحقول ,80/06 158أ301/055اع همعطم 
31 أامأء5ألمعغم| اذا اصبح تحليل هذه الظاهرة في مقدمة دراسات ما بين الحقول 
للأدب و الثقافة» و هو المجال الذي فتح امام الدارسين فرصا جديدة لعبور تلك الحقول التي 
تفصل التاريخ و الانتروبولوجيا و الفن و السياسة و الادب و الاقتصاد(ة). 
- و الثاني خاص بتطور مفهوم ما بعد الاستعمار 20ؤ01013|1© 8056 الذي اثبت انه 
منهج مثمر في مناقشة الموضوع الثقافي ألمقارنيء كما اثبت دوره الأساسي في تأسيس هذا 
الحقل في آسيا و إفريقيا و أمريكا الجنوبية» فهو متميز بتحويل مشهد الموضوع ألمقارني و 
ذلك انطلاقا من تطور اورومركزي و منظومته القيمية إلى تطور منظور عالمي أوسع؛ 


ينفتح على كل الأمم و الثقافات من دون تميز). 


(1) انظر: /إ6 2512610ة11 رع :تنه 51161 مع عل لتطء عكلخو نه مط 20 :5013130 ,0 "اعوط 
4 .2005 .2011 7تكع[1 2120 20012م.آ ,عم 0ع]1اه خا ,لاء لدع امم 

تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 27. 

(2) المرجع نفسه ص 4. 

(3) المرجع نفسه ص نفسها 

(4)المرجع نفسه ص نفسها. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


و تأكيد على هذا المنحى الثقافي في الدراسات المقارنة» فقد تم في الوقت الراهن 
اسقيدال الدواسات التقليدية التي :كان التبار المييمققيها هو حك السبلاك بيخ التصورصن 
الشخصية للكتابء و الاجناسء و الفترات» و الاآداب القومية بدراسات ثقافية مقاربة لما بين 
الحقول 3 متام اعد مغو 0). 

و تتويجا لهذا الاتجاهء نشر الدارسون الرواد لجمعية الادب المقارن الامريكي تقريرا 
سنة 1993» يقترحون فيه تعريفا جديدا للأدب المقارن جاء فيما يلي:" ان فضاء المقارنة 
الوه يقحم سقاز ناف بين المنتحات الفنية ضالبا هنا قدرس من مكدلف: التخصهماك» بين 
التقالية الثقافية العربيت سيواء:الراقية مكها او الشعيية: و كلك الثقافات الكى ليست غريية: 
بيخ النقاع الثقافي الشعوب المسنغمررة كما قيل :و شيعت الاقصال» بيخ قراكيب الحنس 
المعرفة على انها انثوية» و الخرى المعرفة على انها مذكرة؛ او بين التوجيهات الجنسية 
المعرفة على انها سوية» و الخرى المعرفة على انها منحرف؛ بين طرق الدلالة العنصرية 


و العرقية» بين قواعد تفسير نطق المعاني و التحليل المادي لطرق انتاجه و سيره©). 


(1) انظر: ن(6 51260مة11' رعتتطومع]1] 5 مععلاتطاء متتختو مم00 :مه كتاآن5 ”0 عوط 

.5 .2005 .2011 ع1 320 020012[ ,عم 0عطناه0 خا ,1اء لدع امم 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 27. 

(2) انظر: 17221:20116مع) خز ,33:5 لتاطاع 11[ طوعء جده أ لعطاع اتاد 5مع 030350 :م1 1وتنالع8 ,/إ5211552 لتلد11 
.218-19 ,2006 ,10211715169701655] كمك1[م 0ط عططهل عط (10621152600) 01 ععث 0ه 12 انه 1ء]1آ 

تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 28. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


بول هزار و أدب الاطفال: 
لم ينل ادب الاطفال اهتمام الادب المقارن؛ و لا النقد الادبي الاكاديمي الا مع نشر 
بول هزار1133:0 11ج لكتابه:" الكتبء, الأطفال و الرجال" 5)مو4ص8 و5ع1 ,وع11][ وء1 
5 وم1 ]© سنة 1923» و إذا كان الكتاب يعد أول الثقافة من دراسة مقارني في 
حجم هزار في حقل الدراسة المقارنة إلى أدب الأطفال» فانه في نظره لا يمثل أول خطوة في 
حقل جديد من المعرفة» بقدر ما يشكل مرافعة لحقل الأطفال بان يخصص لهم كتب خيالية لا 
تعليمية» و لصالح تربية أدبية من خلال قراءة نصوص نوعية ذات جودة جمالية عالية و 
التي عزها إلى سلسلة من الكتب الأوروبية التقليدية للأطفال). 
إن العرض ألمقارنيالذي قدمه هزار عن تاريخ مختلف التقاليد الاوروبية لأدب الاطفال 
دفاعا عن تصوره عن التربية الادبية» يتلخص في كون الاطفال في حاجة الى نوع من الادب 
الذي يجعل من الطفولة شيئا محسوسا من اجل اتمام هوية طفليه حرة©). و في واحد من اكثر 
الشواهد تكراران ابى الا ان يتحدث الاطفال بأنفسهم في ندائهم للكبار: 
" اعطونا كتبا" قال الاطفال: " اعطونا اجنحة يا من انتم أقوياء و قدراء» ساعدونا على 
الفرار الى بعيدء ابنوا لنا قصورا لاز وردية في وسط الحدائق الساحرة» ارونا الجنيات تحت 
ضوء القمرء اننا نريد ان نتعلم كل ما درسناه في المدرسة» لكن» رجاءء اسمحوا لنا بان نبقى 
على احلامنا©. 
و بخصوص الدور الذي يلعبه أدب الأطفال في بناء الخصوصية الثقافية و الهوية الوطنية؛ 
فان بول هزار 11323 2111 قد افرد جزءا خاصا من مناقشته لهذا الجانب الذي ورد تحت 
عنوان " امتياز الشمال عن الجنوب", تعرض فيه للإنجازات أدب الأطفال لعديد من الدول 
الأوروبية» فإما اسبانياء فقد أهمها كلياء و اعتبر الرائعتين الايطاليتين بينوتشيو 721001710 
و كيور8هن) مختلفتين» ووضع التقليد العام الفقير الخاضض بالجنوب في مقابل ما للشمال 
من أغاني الترقيص الانجليزية» و القتصص المدرسية مثل يوميات توم براون المدرسية 


(1) انظر: 8001 1110 عط" : صماده8 ,ااعطء 11.81 كممنا ,بمعكل8ة له ,معمل نط ,عاومهظ : لتدجه1آ] ابوط 
.4م1944 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 29. 

(2) المرجع نفسه ص 4. 

(3) المرجع نفسه ص نفسها. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


075 01 ؛ واكتاب من حجم السير ولتر سكوت ,ع]71/21 511 
501» و روبرت لويس ستيفتسن 566772501 101115 16ع1206 » و كيبلنغع10[م1؟]1 » و 
توين نه21577» و بوشكين 55[11» و جوغول60801. و ماتركوسيانأندرسون 11205 
لخ مونو 27 . 

لقد اعطى هزار تفسيرين لامتياز الشمال عن الجنوب: 

-الاول علل فيه التطور الخاصء و طبيعة الخيال باستعمال نظرية المناخ القديمة في شرح 
خعداتضن: ال 

- و الثاني من خلال توجيهه سؤالا هاما في سياق دراسة مقارنة لتطور ادب الاطفال عن 
المدلولات المختلفة للطفولة في مختلف الثقافات؛ و ادى في هذا السياق ام الطفولة تتواجد في 
موطنها الحق في التقافات الاوروبية الشمالية» اما بالنسبة للاتينيين» فالأطفال لم يكونوا ابدا 
شيئا اخرء و لكن رجال المستقبل, فأما الشمال قد فهموا جيدا هذه الحقيقة: " ان الرجال قد 
بلغوا سن الرشد فقط وهم اطفال'؟(©. 

و استنادا إلى الدراسة أميرأو سيليفان 51111192 ,0 18061» فانه على الرغم من 
اهمية ملاحظات هزار في مجال المقارنة في موضوع المدلولات المختلفة للطفولة» و التقاليد 
المختلفة لأدب الطفل الخاص ببعض الامم و العقليات المختلفة» فان ما قام به لا يرقي إلى 
درجة التنظير الأدبي للعلاقات الوثيقة بين الاطفال و ادب الكبار» او الى فحص شروط 
الانتاج الادبي و الانتقال الدولي©». 


(1) انظر: 8001 هط عط" : دمؤأوهظ8 ,ااعطء11.811.كمدع ,معط ممه ,مع عل نط ,عامهظ : لندجه1آ] اننوط 
.6 +ط1 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 30. 

(2) المرجع نفسه ص 99. 

(3) المرجع نفسه ص 110. 

(4) انظر: 8611 وعطاصخ :6 005و [كهء!' ,عتنطوء]11 ومع عل لتك عتكلكمته مده :مدكتلاتك ”0 تعصرظط 
7 .2005 .12011 1177 220 مما ,عقلعط2 ناهمكا, 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 30. 


* أميراوسيلفان: أستاذة اللغة الانجليزية في جامعة لينبرغ بألمانياء و صاحبة الدراسة المؤسسة لأدب الاطفال المقارن في 
حقل الادب المقارن في بداية الالفية الثالثة» نالت بدراستها (ادب الطفل المقارن) جائزة جمعية العالمية للبحث في ادب 
الاطفال 8561| سنة 2001» و يمثل الكتاب موضوع رسالة جامعية تقدمت بها لنيل درجة الاستاذية من الأكاديمية 
الالمانية. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


ان النقطة المركزية في دراسة هزار هو تخيله لمكان الطفولة يتجاوز كل الحدود 
السياسية و اللغوية» وهو بمعنى اخر افتراض لوجود جمهورية عالمية للطفولة(1). 
والعك هذا منا يغلل:الرواج الثان لفيه عنانيههزان على المستارى العال بعد ادرب 
العالمية الثانية حيث توالت الترجمات» فظهرت الترجمة الامريكية في 1944» ثم الالمانية 
في سنة 1952» ثم الترجمة السويدية فالتشكيلية و ما تلاها من ترجماتء و هذا القبول 
الواسع لأعمال هزار 132360] هو مرتبط في الأساس بفكرة الوظيفة الإنسانية للكتب في 
إطار الجمهورية العالمية للطفولة؛ للتفاهم الدولي ,عو0صلا |311003ممءئم! 4ه 3أممغنا 
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إن الأيمان بفكرة الجمهورية العالمية للطفولة اصبح اكثر الحاحا في فترة ما بعد 
الحرب العالمية نظرا لفشل الكبار في تحقيق السلام و التفاهم الدولي اللذين تصبو اليهما 
المجتمعات البشرية (3) 

و لكن مفهوم الطفولة العالمية- في هذا السياق- يبقى تصورا رومانسيا يجهل الشروط 
الحقيقية لاتصالات الاطفال عبر الحدودء فالشروط المعدة للطفولة في البلدان النامية ليست 
متكافئة مع غيرها من الشروط المعدة في البلدان المتقدمة(4). 

و مهما يكنء فان إجراءات ما بعد الحرب قد شجعت التبادل الأدبي في قضية التفاهم 
الدولي» و شجعت سلوك العقل المتفتح عموما تجاه آداب الأمم الأخرىء و زاد معه التقدير 
المتزايد و المتحمس للآثار المفيدة الكامنة لأدب الأطفال» و هذا بالخصوص واضح من 
خلال عمل المكتبة العالمية للصغار ( 1231| طآناملا 10031غ3طععغمأ عط1) الااو 
مؤسستها جيلا ليبمان 30©010310ااءز[ التي حاولت جعل مثال التفاهم الدولي من خلال 


(1) انظر: 00 1162116 5 مععل[اتطاء ) ص كلطة1مع 0م110 غخمعم 011 مذ ععتاخى :مدحكتلاتك ”0 عط 
1 .لع50626 بكاع ه11 أعتتوع 1121 ,8001 همعط 1 :(7معل1 21مم مدلل 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 31. 

(2) انظر: 8611 وعطاصخ :5 05ه[كهء!' رعتنطهء]11 ومع مل لتك عتكتكمته مده :موكتلاتك ”0 تعصرظط 
8 .2005 .2011 1197 220 005مم.اآ ,عقلعط 1نامكا, 

تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 31. 

(3) المرجع نفسه ص 8. 

(4) المرجع نفسه ص نفسها. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


أدب الأطفال على محك التطبيق بواسطة كثير من الانشطة؛ و بدورها في تأسيس 
/881] المجاس الدولي لكتب الشباب 502 80015 مه 80360 اهمهأ ومععغما عط1 
عا ممعم مه 
مقاربة لأدب الاطفال المقارن: 

إن دراسة أميراوسيليفان1730|الا5 ”0 /©ممع(أدب الأطفال المقارن 
(ع لاغ هعم ]او ”مع أطعع ل 000363©) ليست بالطبع أول دراسة مقارنة في أدب 
الأطفال» فقد سبقها العديد من الأكاديميين الذين تولوا مناصب في المؤسسات المخصصة 
للأطفال؛ أوالأقسام الجامعية الخاصة بالأدب المقارن منهم ساندرا بكتغ+عاع86 530013 
و كلاوس دوديرر,ع/0006] 005ا13»اء و هاتزهاينواوارس5/ع/داع 0مأعل] -1305]» و غوته 
كلينبرغع:06ع6108»اع+601 » و كيرترودليهنارت])ع صطاع! أوبءمء6» و ماريا 
نيك ولاجيفاج/1!013861[! 1/1313 » و غانا اوتيفابيرفان براغ م3/ا ع/ع3/اع630301 


8*؛ و جان بيرو 6104م 30ع1» و زوهارشافيت107/1ج5 720831» و جاك زيبس 


2065 اع 2) 


و من الفرنسيين الذين كان لهم نشاط متميز في هذا المجال» جان بيرو ل 
+0/م]ع0كما أسلفنا- و ماركسوريا نو0م50,/136 ,01/3 و إيزابيل جانم3( 1أطهوا » و 
دونيسايسكاربي16م/3ع55 60156» و إيزابيل نيار 5ع/6 018/1 153ء هؤلاء الذين لم يكتفوا 
بالكتابة حول الشعرية في أدب الأطفال» و لكن كتبوا كذلك في مواضيع المقارنة مثل 
الكو افقو الو ايل بف الققافة الشفينة و اطفال التقافةوى الك عمسلاو افطل و قات 


السرد البصري في كتب الأطفال(). 


(1) انظر: 8611 وعطاصخ :6 2005 [كطهع!' ,عتتطهء]1]1 ومع عل لتك عتكلكمتهمدطه0) :موكتللتك ”0 تعصرظط 

8 .2005 .2011 1187 220 002دم.آ ,ععلعط2 1نامكا, 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 31. 

(2) انظر: م23150م(مم غ0 /إواط عط1 :أعم ممع غألا.8 غع3ع1/13 على الموقع الالكتروني التالي: 
[لاصمغطغخعمصممعاتطا.36/عنذوععغ] || مععلائطء /داقص نامز /نالع.ناطز .ع كناما. للالقالنا] 


(3) انظر المرجع السابق على الموقع الالكتروني نفسه. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


إن فكرة [ دولية أدب الأطفال] كانت ميزة للكتابات الهامة» المنشورة في فترة 
الخمسينيات» و للإحالة على ذلك؛ هناك كتاب (ثلاثة قرون لكتب الأطفال الأوروبية) 
المنشور سنة 1959 ل بيتينا هارلمان:11101111121 8610128 المشرفة على أدب الأطفال 
الأوروبيء و دراسة لويجيسانتوتشي1 171215316010 » الموسومة ب (أدب الأطفال) و 
المنشورة سنة 1958» و قد اخذ أفكار هزار 2137210 من خلال تقديم الفنتازيا 1302517 
على انها الجنس الافضل الملائم للأطفال» و كتاب ماري تويت 1152166 24123137 (من 
كتاب التعليم الأول إلى اللذة في القراءة)1ء7ة]ط دنه عستلدع1 مزع تتامدع1ط 16 
المنشورة سنة 171963)؛ و في سنة 1968 نشرت آنبلا وسكي 26110514 4816/- مؤسسة 
المركز الإعلامي لثقافات الأطفال- عملا تجديديا مميزا في شكل بيبليوغرافيا مع شرح 
مطول تحت عنوان " عالم أدب الأطفال"؛ و كان الهدف من الكتاب التزويد بالمعلومة» و 
تقديم صورة حسية عن تطور أدب الأطفال في كل وطن يتواجد فيه حالياء و لو في معظم 
المراحل الشكلية» و هي تقصد بهذا العمل أن يكون القاعدة لدراسة مقارنة للموضوء ©. 

و شهدت فترة ستينيات و سبعينيات القرن الماضي بداية الاهتمام بالترجماتء؛ و ما 
يتعلق بالترجمة من أسئلة من التعديل و التلقي نشرت لأول مرة» و قد برزت في هذا المجال 
ثلاثة أسماء منهم ريشاردرامبرغر1عع 1031151 11310 و كان لعدة سنوات مديرا 
للمعهد الدولي لأدب الأطفال و البحث في القراءة في فينياء و ولتر شارف 11عط5 ]257731 
و هو خلف ليبمان:1721م16 على (,1لآ1)» و غوته كلينبرغ ع:61 0601121280 (و هو من 
مؤسسي جمعية البحث الدولي لأدب الأطفال) 
م1 5ع لتطء 201 اماع50 ططأعنتوءد5ع1 1216122610281 (11:5001) سنة 


,©)1970( 


(1) انظر: أنروك, 1اع8 وعطامخ :(56 205 [كمة]1' ,ع نومع 1 و مععللتطء ع اكناخ وتو مدطه0 نمه كتلاناك” 0 "اعوط 
.9 .2005 .2011 هت81 320 2002ما ,ععلعط 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 33. 

(2) انظر: نرعع8011 .2002م.آ, عناملا 81997 , كنوع ناد معمتلاتطء 0 1170210 عط1' :0514 11[ء2 عممم 

1968.21 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 33. 

(511111978203 ,0 “اعوط المرجع السابق ص 9. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


أما رامبرغر:ءع1:3061 ٠‏ فقد ركز ملاحظاته على أهمية الترجمة في كتاباته النقدية 
لأدب الأطفال سنة 0(1961). 

و أما شارف 17ع!ان5 فقد كتب مقالات كثيرة عن التأثير المتبادل في أدب الأطفال- 
على سبيل- كتأثر اسبانيا و بريطانيا العظمى في أدب الأطفال في ألمانيا 1976©. 

و أما غوته كلينبرغع1ءطع0016112 فقد نظم مع ماري اورفيغع م011 1/3596 
محاضرة بخصوص الموضوع سنة 01976©» فقد درس في كتابه (قصة الأطفال بين أيدي 
المترجمين) 1986 بشكل منهجي الطرق المختلفة التي تم ضمنها تعديل مراجع النتصوص 
الأولية في الترجمة» و تجسدت مساهمته الكبرى في الدراسة المقارنة لأدب الأطفال في 
إنتاجبيبليوغرافيا مشروحة و كاملة لكتب الأطفال المنشورة في السويدء بما فيها الكتب 
المترجمة(©. 

ان الاهتمام المتزايد بوجوه المقارنة في ادب الاطفال تم ابرازه بسلسلة من المنشورات 
منذ التسعينات» فكثير منها اشتق من الندوات العالمية حول الموضوع. و التي تتضمن بيرو 
و برينو 1993 811110 220 غ170ءطو لاهرنتاوارس 15ع1 ]1ع 71طاع.] و 
اوسيليفان0”5111119720© 1994» و وآاباعع777 2000» و نوباور12ء21طاعء71 22002 و 
كذلك عدد من المجلات القائمة التي منحت إعدادا خاصة لوجوه المقارنة لأدب الأطفال خلال 
العشريتين الأخيرتين مثل (الشعرية اليوم) 100233 2061156 1992» و المقارنة 
010150 1995» و المقارنة الجديدة م21150م17م» 71617 1995 و لكن أهم 
إضافة حديثة كانت العدد الثنائي الخاص في 2003 ل ميتا 2161 2-1 (مجلة المترجمين 


0111081[ 13513601”5) في الترجمة لأدب الأطفال©, 


(610”51111153001م المرجع السابق ص 10. 
تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 34. 

(2) المرجع نفسه ص 10. 

(3) المرجع نفسه ص 10. 

(4) المرجع نفسه ص 10. 

(5)المرجع نفسه ص نفسها. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


إن المقاربات النظرية لفترة ما بعد الاستعمار 056-0102121 قد ازدهرت 
بالخصوص في بلدان مثل استراليا و الولايات المتحدة و كندا من خلال معي متزايد بالحقوق 
الثقافية للأقليات و السكان الأصليين» و أيضا من خلال التعامل مع تعدد الاثنيات المعاصرة 
11013 :» كما أصبحت مواضيع مثل الهجرة الأقليات الثقافية تلقى اهتماما متزايدا 
في أدب الأطفال المقارن في أوروب81). 

و على الرغم من التحسن في مناقشة مواضيع المقارنة في دراسات ادب الاطفال» فان 
التصور الغالب لهذا الادب يبقى مرتبطا كليا بجانب دولته» فالنتصوص الاجنبية غالبا ما تقرا 
في ترجماتها الى الالمانية و الانجليزية» و غيرهما... و بعد تناقش و كأنها قد كتبت اصلا 
بتلك اللغات؛ و لذا فالافتقار الى الوعي بطبيعة الترجمة الادبية يؤدي في الممارسات 
الأكاديمية الى تأويلات من الصعب تصورها في دراسة ادب الكبار©. 

ان الاعمال النظرية لأدب الاطفال نادرة جدا فيما وراء الحدود اللسانية» فمثلا في 
الرفيق العالمي لموسوعة ادب الاطفال ل بيتر هائز 1996 0475ناآ] ,ماع : 

[116120056 ونمع ل لتك 01 متلعمملء زعم امتمدم طم 0021 1072م 1م1] كل 
المقالات عن النظرية والنقد والأجناس وسياق أدب الأطفال تمثل مساهمات من طرف كتاب 
الانجليز و الأمريكيين والأستراليين والكنديين» وكنتيجة لهذاء فان هذه الموسوعة العالمية 
هي بمثابة تاريخ دراسات أدب الأطفال المعاصر في العالم المتحدث باللغة الانجليزية» وعليه 
فأغلب المداخلات لم تشر الى النظريات من مناطق لسانية أخرى أو توصي بمزيد من 
قراءتها ©. 


(030)1|ان0”5 ععممع المرجع السابق ص 10. 
تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 35. 
(2) المرجع نفسه ص 11. 
* بيتر هانت غ+من!ا وعغ]عم 

من الوجوه الامريكية البارزة في مجال البحث في الثقافات و الديانات الشرقية» عرف بميوله الى اللغات و الاثار و 
الرحلات» ما بين اجازاته العلمية العديدة حصوله على1/18 و 0 51 في الدراسات العربية و الاسلامية من جامعة 
بينسيلفانيا (1981- 1986). 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


المجالات المؤسسة لأدب الأطفال المقارن: 

لا يمكن اليوم الحديث أكثر عن عدد محدد للدعائم التيتسند صرح قضية موضوع 
الأدب المقارن» فالنقاش المعاصر لتنظيم الموضوع.؛ وتعريف الحدودءونظام التسلسل 
مكتداون القمدة نا يكهان؟ ذه العدالة 0 

ان الدعائم استنادا ل: اوسيليفيان030[|انا5 /0 تسمية أطلقها ألريخ 
فايشتاين(0غع]1/6155 طن 1/الا في مقدمته لسنة 1968 للمراحل الأدبية» الفترات» 
الحركاتء الأجناس وتاريخ المواضيع.ء الدوافع» والتوضيح المتبادل للفنون» مع أن الأدب 
المقارن -اليوم- معد ليكون مشهدا مشترى ينظر إلى الأنشطة الأدبية بأنها مقحمة ضمن 
نسيج معقد للعلاقات الثقافية2). 

و على الرغم من هذا الاتجاه نحو التردد في الأدب المقارنء تقدم اوسيليفيان 0 
0 | |ان؟ اقتراحا بنيويا لتنمية حقل ادب الاطفال المقارن الذي سيقسم العقل و يرسم حدود 
مجاله من الدراسة؛ و هو اول اقتراح من نوعه يدعم فقط بالنقاش و التغيير المستقبلين(. 

وترى اوسيليفيان17030|| 5 ”0 ان ادب الاطفال المقارن» يجب ان يخص نفسه 
بمواضيع نظرية عامة لأدب الاطفال» و بخاصة اسئلة تختص بالنظام ذاته» بنيته الخاصة 
بالتبليغ» و الشروط الاجتماعية و الاقتصادية و الثقافية» و التي يجب ان تهيمن من اجل 
تطوير ادب الاطفال؛» كما يجب التعامل مع اشكال ادب الاطفال في مناطق ثقافية مختلفة و 
مع وظائفها الخاصة في تلك المناطق7)؛ و حسب اوسيليفيان1030|ان5 '0أيضاء فان 
أذبالمقارن يجب أن يوجه الى كل ما له علاقة بظاهرة ما بين الثقافات مثل الأتضصال و 
الانتقال بين الآداب و رسم الصور الذاتية و الصور عن الثقافات الاخرى في الادب للغة 
ماء فأدب الاطفال المقارن مثل ادب المقارن الرئيسي يجب ان يهتم بدراسة هذه الظواهر 


(1) انظر: 8611 وعطاصخ :(6 2005 [كطهع!' رعتتطهء]1]1 و مع عل اتطء عتكلكتهة مم00 :مدكتلاتك ”0 تعمرظط 
م.2005 .20112 #هت81 320 0002م.اآ ,عع0ع2 016اه0كا, 

تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 36. 

(2) المرجع نفسه ص12. 

(3) المرجع نفسه ص نفسها. 

(4)المرجع نفسه ص نفسها. 


الفصل الاول ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 


التي تعبر الحدودلادب خاص من اجل التعرف عليها في سياقاتها اللسانية و الثقافية و 
الاجشماعية و الادية القاض ةل 

و مهما يكنء فان لم يكن كافيا لتبني مناهج و قضايا من الادب المقارن العام و 
توظيفها ببساطة في نصوص مكتوبة للأطفال» فخصوصيات ادب الاطفال تتطلب صياغة 
اسئلة خاصة تميزها عن الادب المقارن الرئيسي؛ و يتضح هذا في بعض المجالات دون 
البعضن التدرةا. 


المجالات الاساسية لأدب الاطفال المقارن(3) 15ل لت ©011221:217© 01 21:25 أدطع نا تومه 
11111 


1- نظرية ادب الاطفال م1161 ونمع 1ل لتطء 01 تكتمعط]' - 
2- دراسات الاتصال و التحويل 5 113125115 320 أع00213) - 


3- الشعرية المقارنة 5 00103121176 - 


4- دراسات التناص 121615611211565 - 


5- دراسات الوسائط دعسا (تاتله نلعم معام[ - 


6- دراسات الصور 65 111286 - 


7- دراسات الجنس المقارنة 65 ©5611 001003131176 - 


8- التاريخية المقارنة لأدب الاطفال 5 01 7تأمواع 21510110 31:21156م00110) - 
1111211 


9 التاريخ المقارن لدراسات ادب الاطفال 5 ومع ل [قطء 01 1510137 31:21576 م0010 - 


(2) انظر: 8611 وعطاصخ :(6 2000 [كهع!' رعتنطهء]11 ومع عل لتك عتكتكمتهمدمه0) :مفتكت انك ”0 عمط 
12 م.2005 .20112 تكت81 320 2002م.آا ,عقلعط2 أناهمكا, 

تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 37. 

(2) المرجع نفسه ص12- 13. 

(3) المرجع نفسه ص 13. 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


انواع قصص الاطفال: 
1- الحكايات التقليدية: 


الظواهر الكونية و قضايا الحياة و الموت و خلق الانسان17)؛ مستعينا بالآلهة المعارضة او 
الكائنات الخار ة20اء كما انها تخيلقت الانساق و "تحليلاقه لما يحيط يه90؛بالاضيافة الى انها 
تقدم للأطفال تسلية محببة و مادة كافية من خلال استشارة خيالههم/)؛ و هي بعبارة ادبية 
قصص الالهة و الابطال لثقافة معينة» و هذه القصص تخدم اغراضا مختلفة منها الدين» و 
علم الاجتماع؛ و علم النفس و غيرها من العلوم الاخرى(6. 

و اذا كانت معرفة الاساطير اليونانية ضرورية لفهم الثقافة و الادب المعاصرين؛ 
نظرا لما تتوفر علية من اشارات قوية في الآداب الكلاسيكية و حتى الآداب الحديثة» و 
لكوتي كذالكف تفبقل: الم حعيات اكثير هق المقالات الننشوو #تعلى سنفحات الجر الدبو 
المجلات و برامج التلفزيون69), فان محاولة تقديمها الى الطفل العربي تبدو ضعيفة لسببين: 
1- ان ما وصل الينا من التراث العربي القديم هو في معظمه اجزاء من اساطير و ليس 


اساطير مكتملة. 
2- و موازاة مع ذلكء فان تقديم الاساطير الغربية تكتسي حساسية بالغة لتعارضها مع 
الثقافة العربية الاسلامية التي تنبذ مثل هذه التوجهات في تربية و تلقين الصغار#7). 


(1) محمد السيد حلاوة» الادب القصصي للطفلء المكتب الجامعي الحديثء الاسكندرية ص 83. 
(2) هادي نعمان الهيتي» ادب الاطفال فلسفته» فنونه» وسائطه» الهيئة المصرية العامة للكتاب- القاهرة بالاشتراك مع دار 
الشؤون الثقافية العامة بغداد 1986» ص 199. 
(3) المرجع نفسه ص 194. 
(4) مريم سليم ادب الطفل و ثقافته» ط-1» دار النهضة العربية- بيروتء لبنان 2001» ص 182. 
(5)انظر: )ازملا بواعلط -مدصطعدها رصمأاع 20 ما أممطكظ رمععلائطء عم عننغوءغغ]][! : اعدونظ لأل/ا02 
9 1991 ,رضمعمها 
تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 57. 
(6) انظر م3 غألقطمعذة رغاهل رعنباأوعع ]اد مععلائطء غه لإوهامطخمظ عن أههممه06 : مهداعلةا مصك نذالا 
.44م ,1972 ناءملا نناع لا لاا رصمغخكصأللا 
تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 57. 
(7) محمد السيد حلاوة» الادب القصصي للطفلء المكتب الجامعي الحديث الاسكندرية ص 85. 
(8) المرجع نفسه ص 85. 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


و استنادا الى الدكتور هادي نعمان الهيتي» فان ما تشير اليه بعض كتب الاطفال و 
التجلاكاحرق الحكااكة القنعييةى الخرزافاق على انها اساطيى ينكل خلطا كنيرا بوم 
الاسياظيو كعقاتة و شعائر قديمة وبين الموروكاتك الاهينة التعييةلةا. 


الحكايات الشعبية على الاطلاق ور و يعيد هذا النوع من القصص من اكثرها تشويقا 
للطفل؛ و هي تلك القصص التي يكون الحيوان فيها هو الشخصية الرئيسية[2)؛ و ربما كانت 
قصص الحيوان اقدم انواع قصص الاطفال7) و قد اثبتت الكثير من الدراسات ان اغلب 
القصص التي اجتذبت الاطفال حتى سن العاشرة هي من قصص الحيوان57)؛ و هذا اكثر 
من اقبالهم على القصص الفكاهية و التاريخية مثلا2)» و ربما يعود ولع الاطفال بقصص 
الحيوان الى السهولة التي يجدها الاطفال في تقمض ادوار الحيوانات و سعادتهم في تكوين 
صداقات مع يعطن الحيواتات أو احتواء البعضن:الأكر :و قصصن الحيوان من القصض 
التي وردت في القران الكريمء لأهميتها التربوية» و من القصص التي وردت في القران 
الكريم: قصة بقرة بني اسرائيل» هدهد سليمان» حمار عزيزء ناقة صالح., النملة» 


النخلة... الخ(8). 


(1) هادي نعمان الهيتي» ادب الاطفال فلسفته؛ فنونه» وسائطهء الهيئة المصرية العامة للكتاب- القاهرة بالاشتراك مع دار 
الشؤون التقافية العامة بغداد 1986»ء ص194. 
(2) المرجع نفسه ص 194. 
(3) امل خلف قصص الاطفال و فن روايتها. ط-1» القاهرة» عالم الكتب 2006 ص 50. 
4 محمد السيد حلاوة» المرجع السابق ص 112. 
5) هادي نعمان الهيتي المرجع السابق ص 149. 
6( محمد السيد حلاوة» المرجع السابق ص 112. 
7 هادي نعمان الهيتي المرجع السابق ص 149. 
(8) سمير عبد الوهاب احمدء ادب الاطفال» قراءات نظرية و نماذج تطبيقية» ط.1؛ 2006» دار المسيرة للنشر و التوزيع 
و الطباعة» جامعة المنصورة دمياط» ص 135. 


) 
) 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


لقصص الحيوان ثلاث انواع: 
.1 القصص الخرافية:و؟1ط1'9 

هي قصص تعليمية10)» كتبت لتلقين الحقائق الاخلاقية2)؛ يكزن ظاهره التسلية و باطنه 
الحكمة او النقد السياسي او الاجتماعيء و تقوم فيها الحيوانات بدور الانسان متقمصة 
خصائصه لتبرز معايبه و فضائله بطريقة غير مباشرة©. 

و من اقدم القصص المذكورة في هذا الباب حكايات جاكاتا[2122]8الهندية» و تمثل 
جزءا من الادب البوذي الديني القديم» و تأتي بعد ذلك حكايات ايزوبم2650 اليوناني ة 
التي يعتبرها كثير من الباحثين و المؤرخين نسخة للحكايات الهندية السابقة2؛ و اخيرا 
قصص كليلة و دمنة لمؤلفها ابن المقفع ترجمة عن الفيلسوف بيديا©. 

اما الذين برزوا في العصر الحديثء منهم لافونتين 10043126 2,]الفرنسي (1621- 
5 )و الروسيان ايفان كريلوف115/107 1714-1796(1930) و 
ليوتولستوي:2)1910-1828(1.60101560). 

2- قصص الحيوان الخيالية: [1712زد 4 1”921259 

يركز هذا النوع من القصص على ان تكون الحيوانات فيه لها طباع البشر فتتحدث و 

تضرف كالاتسا 4و ان احتفظت يخصائضها الحيوانية1 وو قة شار كت الديوانات الأساة 


في هذا العالم» و لعبت دورا بارزا في حياته0» كقيام الاسد بدور الملك» و التعلب 


(1)انظر: رول لم11 -0ه لطع مآ بلمناء01ل0اص] تماد ل بمعمتل لتك 101 ع تلطه 61 ]1 : أءعدودنا؟]ا 103010 
19911 ,0م10 
تر: عميارسيدعلي المرجع السابق ص 59. 
(2) انظر: اتوطع مآ 11016 رع تتط و5116 معتل اتطاء 04 لزع 10مطاسخ ع نتتأوتتةم د00 ث : هداع[ سمخ 1/135 
.1972 امل اعل8 نالل[ بممأومل/الا محمد 
تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 59. 
(3) محمد السيد حلاوة» المرجع السابق ص 114. 
(4) علي الحديدي؛ في أدب الأطفال؛ مكتبة الانجلو المصرية؛ جامعة عين شمسء ط.7» القاهرة» 1996 ص 213. 
(5) محمد السيد حلاوة» المرجع السابق ص 115. 
(6) انظر :تداع م11 11016 ,عتتطهمم 11و مع عل اتطء 2ه تزع 10مطاصخ ع تتتند نه مجمه00) ل :زهذاء11 ممخ :1/1215 
9 1972 ,011لا تك[ , لل[ ,لمأمصل/اا لمم 
تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 59 . 
(7) أمل خلف. قصص الاطفال و فن روايتها ط.1» القاهرة» عالم الكتب 2006 ص50. 
(8)غلي الحديدي المرجع السابق ص 207. 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


بدور المكار20), و قصص الحيوانات التي لها خواص الانسان تروق الاطفال و تعجبهم؛ و 
ترضي خيالهم» و هم يستمتعون بسماعهاء و يقومون بتمثيلها ©. 

و نظرا لكون الحيوانات تملك مشاعر انسانية في هذه القصصء فانه يجوز القول ان 
في كل الاعتبارات هذه الحيوانات بكل بساطة هي بشر في مظهر حيوانات0©. 
3- قصة الحيوان الواقعية: جروزاء1"1 [2دنصحى غن)ادنادء+1 

مثل هذه القصص يتضمن اعمالا حقيقية يقوم بها الحيوان في بيته كقيام القطة برعاية 
صكارن :او كقيء الكلبامثلا بالحراسة و اخلاصيه لأهل المنزل 9و يتغزف الطفل م 
خلالها على الضفات الشخصية البارزة عند الحيوان مثل الوفاء عند الكلب :و الدهاء.و المكر 
غلة التعلين الضبير عه الجد لكاو هذه القضهن بهن ذاتنا الى تحقيق الاشياء المحفيلة 
و الممكنة» و بذلك تكون قصة صادقة مع الحقيقة الواقعية و المفروضة؛ و يجب ان تتصف 
بعنصر التشويق» و تصلح للأطفال في الطور الواقعي المرتبط بالبيئة277: فالحيوان بالنسبة 
للطفل هو رفيق©, 


(1) محمد السيد حلاوة» المرجع السابق ص113. 

(2)غلي الحديدي المرجع السابق ص220 . 

(3) انظر: ع011لآ 7ت[ فطاع مآ ,مناء2011] ماأتمطد لذ بمععلاتطء 101 عتتنطه 61 ]1 : أءع5دنا؟ا 103010 
.11111 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 60. 

(4) محمد السيد حلاوة» المرجع السابق ص113. 

(5) المرجع نفسه ص 114. 

(6) امل خلف. قصص الاطفال و فن روايتها ط.1» القاهرة» عالم الكتب 2006 ص]1 5. 

(7) عبد الفتاح شحدة ابو معال؛» ادب الاطفال و ثقافة الطفل» الشركة العربية المتحدة للتسويق و التوريدات. القاهرة؛ 2008 ص50. 
(8) محمد السيد حلاوة» المرجع السابق ص112. 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


ج- قصص البطولة و المغامرات: 

هي نوع من القصص يعرف بالقصص البوليسيء او قصص المغامرات»؛ يدور حول 
جريمة ارتكبها شخص او اكثر و ابطاله عادة من بين الاطفال الذين يساعدون رجال 
القوظة اثك و وبعئ :ايظالة الى القششة هن اللحاة هق ظريق سلسلة من الاتحذاف قل ييا 
العقدة و يكون ذلك في نهايتها2)؛ و يدخل ضمن قصص البطولة و المغامرة التي تنطوي 
على القوة او الشجاعة او المجازفة» او الذكاء الحاد» و من القصص ما هي واقعية مثل: 
القصص التي عن بطولة شعب او جماعة او فرد في مواجهة خطر من الاخطار او 
القصص البوليسية التي يؤدي فيها رجال الشرطة ادوارا شجاعة من اجل اداء مهماتهم في 
ملاعقة المورميق :و القيطن عليهم: و.منهااما هى خيالية و هي تلك الي تصف يطولياك: لا 
وجود لها في الواقع!2). 

و من امثلة تلك القصص المغامرات (الكنز المفقود- الولد الاشقر)2)4 و هي 
تتضمنقيما تربوية موحية» حيث انها تدور حول انتصار الخير على الشرء كما تبين كيف 
يمكن للأطفال ان يؤدوا دورا كبيرا بحسن تصرفهم و شجاعتهم0©. 

و يغزى استمتاع الأطفال بقصضن البطولة و المغامرة الى عدة عوامل متها: 

- ان بعض الاطفال يخلعون البطولة على انفسهم او يعوضون عما يشكرون به من 
حرمان اوقصون في حياتهم الواقغية يما تزدمه هذه القضض من عوامل خيالية: 

- انهم يبغضون عما تحمله نفوسهم من رغبات او يبعدون عن انفسهم ما يشعرون به من 


خوف او تردد في مواقف الحياة المختلفة9). 


(1) سمير عبد الوهاب احمدء أدب الاطفال؛ قراءات نظرية و نماذج تطبيقية» ط1ء 2006» دار المسيرة للنشر و التوزيع و 
الطباعة» جامعة المنصورة. دمياط» ص 136. 

(2) امل خلف المرجع السابق ص 136. 

(3) سمير عبد الوهاب احمد المرجع السابق ص 136. 

(4) طلعت أبو يزيد الهابطء أدب الطفل...لماذا؟ العلم و الايمان للنشر و التوزيع د.ط: 2006؛ء ص 64. 

(5) سمير عبد الوهاب احمد المرجع السابق ص 136. 

(6) امل خلف. قصص الاطفال و فن روايتها ط.1» القاهرة» عالم الكتب 2006 ص54. 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


ا- القصة العائلية:10)ع1"1 ©5)1ع120111 

لأمر لا يبدو طبيعيا أن يتهم القارئ الصغير بقراءة القصص التي تدور موضوعاتها حول 
البيت و الأسرة» أو ما يسمى بالقصص الواقعية العاتلية 0017651101362/15/0] و تعد 
الكاتبة البريطانية الانجليزية شار لوت يونج 7010170 0173110116 أول من كتبت قصة 


عائلية للقراء الصغار و هي قصة سلسلة الاقحوان61210 ا5أ02 786 (11)1862). 


لكن الكتاب الأمريكيين هم الذين اصبحوا اكثر ارتباطا مع هذا النوع من القصة: 
ابتداء بقصة لويزا ماي الكوت 8/016 /[1/13 152لا افي (المرأة الصغيرة) 21867. 

ان تيار القصة العائلية في القرن العشرون قد اتجه اتجاها اكثر واقعية و اقل عاطفية؛ 
و قد كان هذا التغيير نتيجة حتمية لما شهدته الاسرة من تغيير في طبيعتها(3. 

ب- القصة التاريخية: 

ان القصة التاريخية كنمط كتابي قادرة على نقل المعرفة التاريخية للأطفال4)؛ و لهذا 
اهتم الكتاب بهذا اللون القصصي لتعريف الناشئة بتاريخهاء بالإضافة الى ما تتضمنه احداث 
التاريخ من دروس و عبرء و ما تصوره من قصص الشجاعة و البطولة و التضحية0. 

و القصة التاريخية الجيدة تحي الاحداث الماضية و تعيد للأذهان احداثها و تصل 
شخصياتها بالحاضر و تنمي الشعور القومي الوطني و الانتماء عند الاطفال و الحب 
الصادق للوطن و امجاده لتمتد جذور الاطفال الى النشأة الاولى عندما يعرفون البطولات و 
يحلمون بالسير في طريقها). و تجعل من البطولات الوطنية و الدينية و التاريخية مغناة 


(1) انظر: -7011] /زت1]1 -0252082آ ,100011302 اتتمطد ل بطع كل اتطء 101 عتنطة 161 : 1اء55ن؟] سآ 103010 
1020101١.‏ 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 62. 

(2) المرجع نفسه ص نفسها. 

(3) المرجع نفسه ص 113. 

(4) هادي نعمان الهيتي المرجع السابق ص 178. 

(5) فوزي عيسىء ادب الاطفال الشعر- مسرح الطفل- القصة:. كلية الآداب جامعة الاسكندرية ط1[ء 2007 ص 320. 

(6) امل خلف. قصص الاطفال و فن روايتها- ط.1» القاهرة» عالم الكتب 2006 ص48. 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


للأطفال الحاضرء ليحسوا بما قدمه الجدود و الاباء من تضحيات في سبيل صنع 
الحرية(!)ءو تهدف الى الاعجاب بالأبطال و حب الوطن2)؛ و الهدف من القصة التاريخية 
كو ارضداء نوظة النطولة و عقاف الخاحة حتذ الطفلء ى كتلك تنبية حب الاتماء ان 
الوطن[3). 

3 القصص الخيالية: 52012515 

- حكايات الجن الادبية: (©1'21 '9دنه"1]2120111:1[ ع11) 

لقد استوى الكتاب المعاصرين اصول حكاياتهم الناجحة من الحكايات التقليدية 
المعاصرة الشعبية» و ربما كان من الصعب احيانا ان نفرق بين حكايات (الجن و السحر) 
الادبية» و الحكايات الشعبية المروية» و ربما عد اولئك الكتاب هذا بشيء من الزهو - دلالة 
على توفيقهم و نجاحهم فيها). 

وينظر الى الكاتب الدانيماركي هانز كريستيان اندرسون 2هتناوتتطن 05ه1آ]1 
501 على انه الرائد الاول لهذا النوع من الحكايات في العصر الحديث؛ و مع 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر اصبح الكتاب اكثر تجربة و خبرة بهذا الشكل(5. 

و تتوفر حكاية الجن الادبية على كثير من الخصائص التي تتوفر عليها نظيراتها من 
الحكاية الشعبية التقليدية كالبيئة التقليدية (في مملكة بعيدة)» و عنصر سحري مقبول؛ و 
بطبيعة الحال نهاية سعيدة7©. 

و حكاية الجان تطغى عليها الخوارق» و لذلك فهي اقرب ما تكون الى قصص 


الخوارق الحديثة (سوبرمان- طرازانن- باتمان...)7)؛ كما انها تنمي خيالات الطفلء لما فيها 


(1) عبد الفتاح شحدة ابو معال؛ ادب الاطفال و ثقافة الطفل- الشركة العربية المتحدة للتسويق و التوريدات-القاهرة 2008» 
ص 53. 

)2( مريم سليم» ادب الطفل و ثقافته» ط1» دار العربية» بيروت- لبنان 2001 ص 192. 

(3) محمد حسن عبد الله» قصص الاطفال و مسرحهم, دار قباء للطباعة و النشرو التوزيع. شركة مساهمة مصرية؛ 2001 
ص 4/. 

(4) انظر :هط عمذا 11014 رع هع 11د معتل اتاء 2ه تزع 10مطتخصخ ع تتتنه توم هن ىل : موداع11 تمك :8/1319 
0 1972 011ل تتاعا8 ,لاللآ ,بومأمص/11 لحم 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 64. 

(5) المرجع نفسه ص 100. 

(6) المرجع نفسه ص نفسها. 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


من مواقف مشبعة بالخيال لكنها من الجائب الاخر تمجد البطولة الفردية00و يلاحظ في هذا 
النوع من الحكايات قلة عدد الشخصياتء اذ هي لا تكاد تتجاوز البطل و البطلة و المنقذ 
الخارق و الشخصية الشريرة©.كما ان البطل لا يقوم بالحدث الخارق بنفسه و انما يعتمد 


على شخصية خارقة في بلوغ غايته!ة. 


التسلية و-الترفيه: كما تتخذ اداة لقكارة انتياة الطفوؤة © . 


و لعل ما استجد على مستوى الشعل لحكاية 

الجان في الفصسن الحديث» يتحند يما يدضي الهول او المجاء» و" الهجاء يثقع نهنا 
يشعر الكتاب ان الشكل قد استفد طاقته الى اقصاهاء و انه لا يمنح لهم اي امكان للإضافة او 
التجديدء فعندئذ يشرعون في اذا كانه بالمضحء و هم يفعلون كذلك» يمنحون الشكل متسعا 
جديدا من الحياة©. 
ب- قصة الخيال العلمي: 1"12)10 ©6 5016122 

اذا جاز القول بان عصر الاساطير قد انتهى؛ فانه يجوز القول كذلك بان بعض قصص 
الخيال العلمي اصبحت بديلا عن تلك الاساطير» خصوصا و قد هيأت الاكتشافات العلمية 
العظيمة للكتاب ان يطلقوا لأخيلتهم العنان في كتابة قصص تتحدث عن المستقبل و افاق 
الحياة/»؛ و عليه فان قصص الخيال العلمي تسعى الى توجيه خيال الاطفال توجيها صحيحا 
»كما تهدف الى تقديم المعلومات العلمية في سياق قصصي خيالي :و ربط الاطفال 
بالمخترعات الحديثة و حفزهم الى الابتكار و الابداع و غالبا ما تتخذ هذه القتصص من 


)01 محمد السيد حلاوة» ندخل اللى ادب الاطفال (مدخل نفسي اجتماعي)» كلية رياض الاطفال- جامعة الاسكندرية 0001 
ص :168 

(2) المرجع نفسه ص 163. 

(3 ) هادي نعمان الهيتي المرجع السابق ص 163. 

(4) المرجع نفسه ص نفسها . 

(5) فوزي عيسى المرجع السابق ص 310. 

)6( سمير عبد الوهاب احمدء ادب الاطفال» قراءات نظرية و نماذج تطبيقية» ط1ء 2006» دار المسيرة للنشر و التوزيع و 
الطباعة» جامعة المنصورة دمياط ص 139. 


الفصل الثاني انواع قصص الاطفال 


الفضاء الخارجي مسرحا لها(). و هذا اللون القصصي ينقل الطفل الى عالم التكنولوجيا و 
المخترعاتء و يوسع خياله» و يحقق المتعة» و يحلو موهبته؛ و بحثه على اكتشاف 
المجهول؛ و تهيء بعض قصص الخيال العلمي نشر حقائق علمية بأسلوب فيه كثير من 
جواني التجسيد الفني» و نشر افكار مختلفة عن صور المستقبل »و مع هذا فان هدف 
القصص هو اشباع خيالاتهم و دفع عقولهم الى التأمل و التفكير في افاق اكثر سعة »لذا نغد 
تنميه قدرة الطفل على التخيل و التأمل و المرونة اهم اهداف هذه القصص ©. 

يعتبر فرانك شتاين (10ع]25ع1123012) لماري شيري 11658”5عط5 :21315 (1818) 
أول عمل حقيقي في تاريخ قصص الخيال العلمي7: و قد تلته أعمال جول فارن 1165ل 
عمة؟ (1905-1828) التي حققت شعبية كبيرة في منتصف القرن التاسع عشر . 

و قد منح جول فارن بين العلم و الخيال في مجمل قصصه و مع ان قصصه و رواياته 


ليست موجهة للأطفال؛ غير انهم و جدوا فيها متعة شائعة فاقبلوا عليها و قرأوها©. 


(1) فوزي عيسى المرجع السابق ص 310. 

)2( سمير عبد الوهاب احمدء ادب الاطفال؛» قراءات نظرية و نماذج تطبيقية» ط1ء 2006» دار المسيرة للنشر و التوزيع و 

الطباعة» جامعة المنصورة دمياط ص 139. 

(3) انظر: -7011] 1167 -02512822آ ,100011611013 اتمطد ل بطع كل اتطء 101 عنتلطة 161 : 1اء155؟] 1 103310 
.104 102001 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 65. 

(4) هادي نعمان الهيتي المرجع السابق ص 187. 

(5) سمير عبد الوهاب احمد المرجع السابق ص 140. 


الفصل الثالث حكاية علاء الدين و المصباح السحري في سياقها الكلاسيكي 


تلخيص وقائع قصة علاء الدين نقلا عن نص جالان 1111300 . 

1-تجري وقائع القصة في عاصمة مملكة الصين المترامية الاطرافء و في الزمن 
البعيد. 

2-كان علاء الدين ابنا لخياط اسمه مصطفىء مات ابوه بسبب حزنه و اخفاقه في 
اصلاحه؛ و نشا كسولا مهملا لواجباته نحو نفسه و امه التي باعت الدكان و احترفت نسج 


3-ذات يوما صادفه ساحر من افريقياء يدعى حسب الروايات التي وصلت الى جالان 
بالساحر الافريقي» كان يلعب مع اترابه» فتفرس في وجهه. و تبين له انه الغلام الملائم 
الذي يحتاج اليه في انجاز مهمته السحرية» و في اثناء التعريف بنفسه. اخبره بانه عمه 
المفقود.منة ومن بعيده استفوض ذلك العلادء وانطاتك الخدطة طلى امه يعو .ما أضين العم 
المزعوم على التكفل به. 

4- يستدرج الساحر الغلام من خلال نزهة في المدينة الى موقع يوجد خارجهاء حيث 
هناك هضبتان بينهما وادء و يأمر بجمع الحطب و اشعال النارء و يشرع بعد ذلك في قراءة 
تعاويذه على النارء فاذا الارض تنشق عن صخرة في شكل مربعء عليها حلقة» كانت تسد 

غارة تتواجد فيها الكنوز الطائلة» يذعر الغلام و يهم بالهربء فيبتدره الساحر بالضرب و 
بكبره كلق البقاوم و يدا القلادة و جفيتة الشباكن زوصوة'الفتى إذا لاهو كفنا فنا ويلع وى 
يرسل علاء الى داخلها في مهمة ذات مواصفات خاصة و حسب تعليمات معينة لإحضار 
مصباخ سبهوى كاق موهوذا بالذلكل» و يحطيه خاها يحتملة إقاء الحاهة 


5- يعثر علاء الدين على المصباح و يملا جيوبه-فيما يسمح له- بالجواهر التي وجدها 
في الففارة كان الشناحى يتوى افواكة المصواع و ينك :الغلا في النشارةة لكن العلذة د 
يكن بإمكانه ان يناوله المصباح لان ثيابه كانت ملاآى بالجواهر»؛ و بغضب شديدء رد 
الساحر الصخرة على باب المغارة بفعل السحرء و تركه -داخلها- يصارع قدره بمفرده 


(1) انظر :(0م631|3 /ظا) ,3م د5أوعموءط مع 1301115 دع836 دعامه0 روغ أنالل عصنا عع ؟أبالا دع|| لاا دعا : ل0مدااج6.م 
١" 2‏ ركط أعدناعلاه دع0 (0113 رع1أ03طنا ,لامعل عا عط ردن ةط للم .(7)عمطه! عمع ىه ممللألع عااع يملح 
:على الموقع التالي( يم دءطذا عذاطنه عازمل بعلا : ممغبطاغممع) طععوع5 عباأطعءق أعمععغما 


الفصل الثالث حكاية علاء الدين و المصباح السحري في سياقها الكلاسيكي 


6- بعد قضاء يومين مدفونا تحت الارضء» يتجه علاء الى الله بالصلاة و الدعاع» و 
خلال ذلك الحركة يفرك الخاتم الذي اعطاه اياه الساحر ليحمي نفسه داخل المغارة. و فجأة 
يظهر الجني - خادم الخاتم - و يستجيب لطلبه بإخراجه من المغارة. 


7- يذهب علاء الدين الى بيته» و يقص على امه ما حدث؛ و يريها المصباحء» فيعزم 
على بيعه في اليوم التالي لسد رمقهماء و يعن للام ان المصباح في حاجة الى تنظيفء و ما 
ان تشرع في تنظيفه حتى يظهر الجني- خادم المصباح- فجأة و يحضر لهما فورا طعاما 
فخما في صحفة؛ مصففا على صحون من فضة ثمينة. 

8- يبيع علاء الدين الاواني في المرة الاولى لليهودي فيستغله» ثم يتكرر الطلب» و 
تتوفر الاواني مرة اخرىء و لكن يبيعها هذه المرة الى رجل امين بثمنها الحقيقي مما يدر 
عليه و امه ثروة طائلة تمكنهما من العيش في رغد سنين طويلة. 

9- عند التحاليل لمشاهدة ابنة الملك بدر البدورء يجني على نفسه. فيقع في حبهاء و 
يصمم على الزواج بها و ارسال امه لخطبتها من الملك؛ فتتهمه امه بالجنون» ثم تشفق عليه 
و لكنها تتردد في الذهاب امام اصراره. 

0- اخيرا تذهب الى القصر محملة بهدايا ثمينة الى السلطان» و تلبث اسبوعا متردد 
على بهوه حتى يستدعيها على المكاشفة» فتكاشفه في الامر و تقدم له الهدايا الثمينة مما 
يجعله يوافق على الزواج» لكنه يستدرج بعد استمهال الوزير له مدة ثلاث اشهر لكي ينجز 
ابنه الوعد بتقديم اغلى مهر للأميرة» فيعد الارملة بالموافقة المبدئية على الزواج و العودة 
اليه بعد ثلاث اشهر. 

1- تفاجا الام بإعلان زواج الاميرة بابن الوزير و اخلاف السلطان لوعدهء فيغضب 
علاء الدين » و يأمر الجني - خادم المصباح- باختطاف الاميرة و زوجها في ليل عرسهماء 
و معاقبة ابن الوزير بحبسه في مكان خاص طوال الليل» و يختلي بالعروس من دون ان 
يهتك عرضهاء فينمان و بينهما سيف مسلولء و يتكرر الامر لليلة الثانية» وفي اخر 
المطاف يعلن السلطان فسخ الزواج لاستحالة اجتماع الزوجين. 
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2- يستنجز علاء الدين السلطان وعده بالزواج بعد مضي ثلاث اشهرء فيرسل امه 
لذلك» يحاول السلطان التملص باستشارة من الوزيرءفيشتط في المهر الى حد التعجيزءتيأاس 
الام في حين يفرح الابن »ويسارع الى تلبية الطلب .يفرك مصباحه فيتحقق كل شيء. 

3- تسرع الام الى السلطان في موكب فاخر من الخدم يحمل من الهدايا ما يجل عن 
الوصف . فيندهش وحاثيته» و كذلك الاميرة» و يطلب الامير ملاقاة علاء الدين لإتمام 
تدابير الزواج و عقد القران. 

4- يسال علاء الدين الجني حماما فاخراء و ثيابا لم يلبسها السلطان من قبل و لا من 
بعد» و فرسا مطهماء و عشرة اكياس من الذهبء و موكبا سلطانيا لا مثيل له يبز به الملوك 
و السلاطين» و يركب في اتجاه القصر حيث تتم مراسيم الزواج» و تستكمل فرحة علاء 
الدين وامه. 

5- يستأذن علاء الدين السلطان قبل الدخول بزوجته الاميرة في بناء قصر منيف 
يليق بمقامهاء فيوافق السلطان» و يقوم الجني بالمهمة» و في الصباح تشخص الابصارء و 
تذهل العقول من روعة التصميم و البناء و الزخرفة؛ و بذلك تتم السعادة للعروسين. 

6- يستخبر الساحر رمله؛ فيقف على اخبار علاء الدين و سعادته بزواج الاميرة: 
فتثور ثائرته» و يسافر من افريقيا الى الصينء فينزل في احد الخانات» و يتجسس على 
الامير علاء الدين» ثم يتخفى في زى بائع للمصابيح مغتنما فرصة خروج علاء الدين إلى 
الصيدء و يطوف بالشوارع مناديا: " من يريد استبدال مصابيح جديدة بمصابيح قديمة؟". و 
ينجح بهذا في التحاليل على الخادمة في الحصول على المصباح السحري من الاميرة التي 
لم تكن تقدر مدى سلطانه» فيستعمله الساحر في نقل قصر علاء الدين بمن فيه الى افريقيا. 

7- يفاجا السلطان باختفاء القصرء فيستشيط غضباء و يأمر بالقبض على علاء الدين 
و قطع راسه. و تهب الجماهير لنجدته؛ و لتهدئة الثائرين يشير الوزير على السلطان 
بإطلاق سراحه.؛ فيكتشف علاء الدين الامر» و يستمهل السلطان مدة شهر للعثور على 


الاميرة و الا سيعود لتنفيذ حكم الاعدام في حقه. 
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8- بعد الحيرة و التردد في اختيار الوجهة التي سيسلكها في البحث عن زوجته 
يشرف على الياسء و يهم بالانتحار لولا ان تدارك نفسه بالذكرء فيلجا التوضؤ للصلاة لكن 
تزل قدمه من على حافةالشلال فيغرقء» و بحركة لا ارادية و هو يصارع الامواج يفرك 
العائم: فيظور الحني لخادم لنساله النجاة او لا ثم اعاده القصر اليه لكن الحتي يتلل 
بضعفه و يعرض عليه حدود ما يستطيعه أي بنقله إلى المكان الذي يتواجد به القصر فقط. 

فق يقضي .عل الديق اليل حك الشتهرة اننفل القسر بو .عد الصياخ تدتية لد 
الاميرة» فتسارع لإدخاله» و تقص عليه ما جرى في غيابه» و تطلعه على مكان المصباح 
الذي يلازم الساحر في ثيابه, فيرتب مع الاميرة خطة لتخلص منه؛ و يخرج الى المدينة» و 
يصادف فلاحا في طريقه فيستبدله الثياب» و يجلب العقار المطلوبء و يعود الى القصرء و 
يشال الأميرة اق 'تذسن للساخر الدسم في الكمر يعد إن ثلاطفة و تشادعهة و اث ذلك يفت 
علاء القين الشاخر» و بأمود كاله :البصياح يقل القصير مرة اقرى الى الصين ايك 
سياحيا مع زوجته الاميرة في سعادة بقية حياتهما. 

0- يسبطا اخو الساحر انباء اخيه» فيستخبر رمله» و يستجلي الحقيقة من خلاله؛ 
فيعزم على الانتقام» و يسافر الى الصينء و ينزل بإحدى الخانات» و تحسس اخبار علاء 
الديخ نو قضدرهة و بويقدى :الى شيلة بتقيصن شخضية الغر |8 السالعة قاطمة القى تجمله على 
مثال هياتها تحت التهديد بالقتل قبل ان يقتلها و يخفي اثر الجريمة بعد ذلك. 

1- يدخل القصر في زي المرأة الصالحة» و يستدير حب و تقدير الاميرة الى حد ان 
تتوسل هذه الاخيرة اليها بالبقاء في القصر انتفاعا ببركتهاء و يبدي اعجابه بتصميم القصر 
و زخرفته و يتمنى لو تعلق بيضة الرخ في سقف القاعة ليستكمل روعته؛ و يغدو فريدا لا 
نظير له في الدنيا باسرها. 

2- تسارع الاميرة الى زوجها ليأمر بإحضار البيضة؛ فيستثير غضب الجني الخادم؛ 
و يهدده بالقتل لولا انه علم انها من تدابير الساحرء و يطلعه على الامر المتنكرء فيتظاهر 
علام الدين بالتركن و ستدعي المرأة الضائعة اي الشاكر للقيرك بهاو يلمع الخنجن بيخ 
ثيابه » فيسبقه بالطعن, فيرديه قتيلاء ويشرح الامر للأميرة» ويتخلصان من الشرء ويحيان 
في سعادة لدى اعتلاء علاء الدين العرش بعد وفاة السلطان . 
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النص الاول: 


علاء الدين و المصباح السحري 
رسوم فيرا بوك؛ ل ان تيري وايت نيويورك.1959 
سلسلة كتب التراث؛» دار ران دوم للطبع» 
سقط تعره 1١1‏ عط سه تل ل0ج1م 
عاع80 همء17 57 11111511210 عغتط/الا نكت 1 عممط 
0119ل تاع8[1 .ع10115ط 320012 ]1 ,2001 تإعوعوع.] 


تحليل النص القصصي: 


1- تقسيم النص و عنونة الاقسام: 

قام الكاتب بتقسيم وقائع النص إلى مجموعة من الأقسامالمعنونة التي تؤدي 
وظيفتين: 

- الاولى توضيحية» تساعد على الفهم؛ لان العنوان دال على المضمون من 
خلذل الاشانتة او التقفيت المركر المحمون.. 

-والثانية تنظيمية لمادة النصء بحيث تشكل تلك الاقسام معالم تحدد مواطن 
للنصء و تساعد القارئ على الاهتداء الى السبل المؤدية الى مجريات احداثه؛ 
فيسهل بذلك الولوج الى عالمه» و الخروج منه في اقصر وقت و باوجز طريق. 


الاول لكون النص طويلء فلا باس من تبويبه» وذلك تفاديا لما يلاحظ على 
النص الاصلي لجالان( 6)» ثم في ترجمتي بين( 3لإمع)» و برتن (5010/8)» 
اذ يرد غالبا في شكل جملة متسلسلة من دون فصل او تقسيمء و يعلل ذلك بكون 
النص في نسخته الاصلية يخضع للتقليد السردي لألف ليلة و ليلة المتمثل في 
تقسيم الحكايات حسب عدد الليالي» و ان كان جالان قد تخلى عن هذا التقسيم في 


الاجزاء الاخيرة من ترجمته. 
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و الثاني لتخلي الكاتب عن سند الرواية المنوط بشهرزاد التي غالبا ما تفتتح الحكايات و 
2-01 32 ,©5012 +01 2م0515" ,273530 1الاطع 0160 )2 
© ©2ه5 115 11عغ ©9460 ,تامعهع51 شقطغ «2عطخغه عط 
20 20151اع2 علط ",5ه316غ5 غ532 3ع1م تقلطا 
هت كلهت 1 
09ع2 0ع طغتط غ1". 7111 00600 0هوضة عتنه 1 طخ 1لا 
65 2232223530 هعلدث "ع250 عطغا 1ه 120كظ. 0 رعمر 
0250 مضه 0337 01 0312 عطغ بلاط 0ع2156م112ه5 
((2أ ود ملم تمدمعم ماعط تققه5 مح 


الصورالإيضاحية: 
*صورة الغلاف١(2)‏ 
تظهر فيها ضخمة الى حد نهاية الساعد » يلامس اسفله سطح البحرء يجلس على 

راحة تلك اليد شاب حالق راسه؛ وقد عفا عن ضفيرة طويلة في مؤخرة الراس مرسلة على 
طريقة البوذيين» وهو يشاهد المصباحء وتبدو عليه ملامح الارتياح لاطمئنانه الى قدرة اليد 
وقركياى التحمانة الك توذوها نه رضم إن كه بدو متلاظم الأمرات #قالية شنار الى قدرة 
الحقى وى امواب التدن شان الى .ما تستطري يه الحداة ون المشباكل و الك فلوو التفاعة 
على لسع الغاع وفضل :الكتم مقن لظم ار للتلصدين: . 


(1) انظر: غاع 111 همه داع الللمدكنامط]1' عط 2ه ع1اهه850 عط 0غ دغاع 1ا[لمأامع ممعم منا5: ممسس8 .0.1 تتقطاء ]1 
(3) 111 علسسمام؟ 

على الموقع التالي:(/11215آء1[طناط عاتملا ع1 .1م اط تاممء) طءنتدء 5 عكتطععدة أعدرعام1 

(2): راجع الصورة رقم[1] في ملحق الصور. 
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*صور المحتوى: 
الصورة الاولى : تحت هذا العنوان "الغريب يرقب بشدة علاء الدين "(1) 

ان الغريب هنا وهو الساحر الافريقي القادم من المغربء و تظهر ملامحه المغربية 
من خلال الأنفالاقنى العربي الطويل البارزء وكثافة شعر الحاجبين؛ و اللحية الخفيفة» و 
العمامة الرمز المميز للعربي» و في صورة اخرى من الكتاب تظهر القلنسوة من بين لفات 
العمامة2)بالإضافة الى هذاء سحنته الداكنة» وهو قابض بالإبهام و السبابة على قطعة ذات 
قيمة نقدية؛ لأنها الوسيلة الوحيدة لاستدراج غلام فقير مثل علاء الدين» ويقع راسه؛ اي 
العمامة و الوجه؛ في اكثر من ثلثي حجم الصورة؛ في حين يتراءى الغلمان وهم ثلاثة في 
حجم بضع من اجزاء اصابع اليد وذلك للدلالة على احد امرين : 

اما الإأظهاز البعه من مكان وقوف السياحرء 

- واما لكونهم كائنات صغيرة؛ حجماء وعقلاء و تجربة» بالقياس الى الكائن الكبير 
المتمرس بتجارب الحياة وهو الساحر. 

و الى جانب هذاء هناك ملمح اقليميء صينيء يتمثل في الطائرة الورقية يلعب بها 
الصبيان. 


الصورة الثانية!2:تحت عنوان" عودي إلى ابنك و قولي له اني اعطيته كلمتي" 

وتظهر الصورة شخصينء احدهما السلطان جالسا على كرسي عرشه:؛ و الشيء 
المميز له هو شاربه الخفيف المتدلي» و عثنونه الطويل الممتد الى صدره مع كون العينين 
يضيقان حتى يغدو خطين صغيرين. و اما الشخص الاخر ء فهي ام علاء الدين عارية 
الراس» ترتدي فستانا على الطريقة الصينية» و هي تشارك السلطان في ضيق العينين 
كذلك؛ و في هذا دلالة على الملمح المر فولوجي العرقي الخاص بالجنس الاصفر. 


(1) انظر: بعاء80 ه17 53 11111511260 ,مسته ]1د ع لمه7؟؟ عط همه من00 صلخ : عغتط/1]؟ نكتع !1 عمسم 
.3 ,2011.1959آ ات/110105.1جطه0لطة ]ا ,8001 تزعوعوع.آ 
او راجع الصورة رقم [2] في ملحق الصور. 
تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 117. 
)2( انظر المرجع السابق: ص 2.42 او راجع الصورة رقم [3] في ملحق الصور. 
(3)المرجع السابق: ص 227 او راجع الصورة رقم [4] في ملحق الصور. 
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الصورة الثالثة:تحت عنوان " بساط مفروش الى القصر" 

ان الشيء المثير - علاوة على ظهور السلطان و شخصية اخرى و الاقرب ان تكون 
شخصية الوزير- هو الشكل المعماري الصيني ذو السقوف المقببة» و الحواف الحادة مع 
اللمسات الرقيقة التي تشبه شكل المظل الصيني في تدويره؛ و انبساط حافته قليلاء كما 
بلأخظ ضورة الثنين على تحافة سقف الشرقة التى يطل متها السلطان وبوؤيره لرؤية 
القصر الجديد الذي بناه علاء الدين للأميرة بدر البدورء و هذا ملمح ديني يتعلق بالجانب 
الاسطوري للتنين في المعتقد الصيني7!). 
تحليل مقارني للنص القصصي لحكاية (علاء الدين و المصباح السحري): 

يمثل النص نسخة معدلة لحكاية علاء الدين و المصباح السحري الواردة الترجمات 
الانجليزية الاولى لألف ليلة و ليلة. و بالنظر الى ترجمة جون بين 
6 امعل[1884-1882(00)في الجزء الثالث عشر [13]» فان نص الحكاية يمتد من 
الصفحة الثالثة ى الخمسين [53] الى الصفحة الخسيين بعد المائقين [250]اي .ما وعادل هائة 
وسبعا و تسعين صفحة [197]» في حين نجد نص الحكاية الجزء الثالث من ترجمة 
برتن7011018 (1888-1885) يمتد من الصفحة الحادية و الخمسين[51]الى الصفحة 
الخامسة و التسعين[95]» اي ما يعادل مائة و اربعا و اربعين[144]صفحة. بينما نجد 
الكاتب تيري وايت/الاطا+ع616//دهنا- قد عمد الى تقليص حجم الحكاية الى اربع و 
خمسين[54] صفحة: و ذلك بناء على مستويات التعديل التالية: 

- اسقاط السند من خلال تدخل شهرزاد بصفتها الراوية لدى افتتاح الليلة 
واختتامها(راجع نص الحكاية في ترجمة برتن 70178 ). 
-التخلي عن بعض الوقائع الثانوية: 
باتلفيمن الهرار الخلويل: 
- تفادي الافاضة في الشرح الطويل؛ 


(1) انظر: بعاءع80 ونع ((6 1111150260 ,محصمآ امأتتعكمه]؟ عط همه من0ل0 صلخ : عغتط/1]؟ تكتع] عمسم 
.9 ,7011.1959 لع[8. ع5نا0ط]ط لاملصة خا ,8001 تزعووع.آ 

او راجع الرسم رقم(5)في ملحق الصور. 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 118. 
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- إسقاط الاستعمالات اللغوية القديمة من كلمات و عبارات لم تعد جارية في الاستعمال 
برتن8ل001) 
و لإيضاح هذا التصرف من طرف الكاتب في ترجمة برتن 8ل001400» سنلجاإلى 
معارضة الليلة الثامنة عشر بعد المائة و الخامسة [518]مع ما يقابلها في الحكاية 
المعدلة؛» بناء على مستويات التعديل التي اشرنا اليها. 
المختار من قصة علاء الدين و المصبا 
بقلم ريتشارد برتن 8لم01م(ان ان ,«لباللغة الانجليزية: 
اليب ةرق حم [518] 
17 .1:3102 17020461214111 عط" “مده : 262360404152 
اط تاهطغ 2ق , ©2قم +2ع5152 © , 011062011237353 
اطغ +01 ©5602 115 11عغ 460 ,تامعع51 ضقطغ «ععطخغه 
"322375302651©0ط5 2ه جرناعع عط " ,د3ع31غ5 مد دوع1م 
20 طخغوط غ1 ".7111 00600 هوضة عتده١‏ طخ 1لا 
8 مطتقله 2 2021 عمط , ع2 عطغ 02 وطنظ © رعر 
عطغ , 113062231 عطغ 56011206ظهمكه طووعط «2عطخ هآ 
م 01732 عطع 025منا ستط 0ع»ع153مه هطة ,طة1»ع 115961 
©235© 15ط غ3 0ع25ع5 7735 عط 35 مهمه 35 ,لله 
,115 5625770 ع2ع 23375 -5000 عطع عمع2ه23ع5 520 
© " ,537129 هطة عط طغ 71 ودنع 1ط هع 11عمغ علطم 


مغ 72ع7020 3 »5 55اط غ31 ,2عطخمعط اط 1ه م1712 
2 ©2257 تاهمطغ 043375 اطغ 311 15 #امط ععطع 


(2) و جيرج و 


(1) انظر: واططاع زلا 0تدكتامط1' عط 04 8001 عط 0غ عخطعتلظ لوأسعسع [امرمناك : ممأاسس8 ."0.1 تمطعت1 
.7 (3) 11آ ع0ن011؟ أاوتاة ل0صد 

على الموقع التالي: (ننهطنآ عناطنط عتتملا بوع81 .من طتاصمء)طءسوء5 ععتطععة أعصععاس1 

(2): المرجع نفسه ص 57. 
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58 511251662211110 


عطغ 0112120 >2 01 11311025 هطخ 5 60م ةع 0121م -ع11] 

* . ب 102 01120 2طخ 13ه0 طنا2 عطغ ه2 5075 012 4ع12خ-ع11126 
1 ©3360 325ع7 2027 أوطعغ 15 (مطهوووععء عغطغ ترهككا 
51201117 25 75©1آ20 3110© 320 تامع 215غ 18ع1آ 
عطغع 311 2م0177 طغع2ه5 0ع2ع77320 هنة عع13محطغع2 1م 
22©*2©0» 0ن 21-5120 هطة 251-2320 2ه 205ةل 
35 12 ©5117 290ه1 3 202 5655160 0ندة موك 
عطغ 02 عه 15 طع 1ط 2 ,تلا1© اطع 115021121 
عطع مغ 0م5532 1 غ35 غ5 111 ,ر25ع20ه0-1 170121 
3 502 32004 320 تناد 1260غغ8ع5 عطغ 1ه 5مه1وع2 
طوعع113260 عطغ 15 5ع2وع7 7غ [1طع 1ه عمممه 

015© ©+11 ,03775 عطع 2ه 037 عطه 317 .2ه216ع1212 
, ©2010 غ328 عطه1ة 12906خغ51 35 1 35 ,2عطخمعط بلا 
+0 320 37 امه تاه 107 01 ©17عاضص1طع مغ 121611 
طغقط همطى) ععططمعط بام 012 هضة عمعهع153م-ط ع2 1ط تتلا 
شققآط ععه5 مغ ونتمعوع7 تام هحطة م (7اع2»ع2 تناه 1 
2110© 320 غ6م»ع77ع5 1 20ة ع5177ج5وع6222 ه173 
0ك .0لق1ط 526011 ©22قخ 9015 0ش2ة هوطع وندةع 5 تلا 
202775 © ©0237 1205هوطه ل بام 1352 غهة 

عطغ هغ 111206ع2357غ هومن 0ع560177ع2 1 126511 


(40-و1113نع هه هنم طغ 1ط ومذوة+ 


(1)انظر: غطئألا 0م3 كغطئأتلا لمودباهط1 عط أه عامه8 عط مغ كغطؤ تلا ادغخمعمعاممباد: ممغ بقع لعمطء نه 
.8 (3) أأأ عمصناملا 
على الموقع التالي:(ي20طأاءذاطبه عمل نوع لطا .ممغباط غممء)طعدهع؟ عاتطءءم أعمععغما 


02 
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ه©غ ,2ع 5ع72هط تام هضة * 20عط بزو 01 مهم - 
.22022 .تلاط ©ه©5 363123 غطهمم 1[ غ6قطعغ همصة عطع 
207 * ,رطقم 0 - : خ150756»12 مغ 1 طغع هنك طعط"1 
520 طوعهث 77110 3 م111 2م7320 تامطغع غ711 همدهطم+ 
< 52830 ©2317 0ضطة طغ2 1ط 2ه عهم13م بطع 

20 هكطة 2عطعهع2ط عطه 35ط تتامطغ ,رععت7مامعع2ه110] 
16001 ©2ة 1ع23:7غ 20ن3ععطغ طغع 71 من ه56 م عم2هم1 
طععغع770 هط 2ه م 01 تامطع عمععهء “2111 دهمملن 
605 290©5خطه عطعغ كهضة 702104 عطغ 02 وعم عطع 
مة ع2 وع2 5300658 عط 12701110 ' [(03775 عطع] 
77 10122906 هطع5 12ا1ه0طغ 1771 ©9413 هغ 165هك 121 تامطع 
(! 20ه16 عطع همع »م5 13110 )1ه همه «2عطحغمعم 
0 طغ31ع7 ع1مقضة ععطغ 0ع 5طهع11ه7 طغقمط 

5501 12 4طة »دع 52231 هعم ماقم عط ع11 اعم 
5 *+2©طعهعط5 بإاطغ 31 غ711 تامطغ معطم رعوده 
0 ععده غ3 ©3205 1 50 .3ط ععه5 35 للع7 
عطغ 0ع12عع2 ه0نة ع773377232 2502 © 50م 11لوهء 
5 210397 35عطعطم ,طعطع م طقطاع ةم 
5 هخ 52351160 هعطة 1120م 1 ,0ع0مهء 

09 115هغ2 50321260194 2120ع511121 ط2عغ6 3121 ,تامع 


77 مم مه 221157ع1غ3ه5 1 طع1لطم 73115:وط2ع 


(1)انظر المرجع السابق:دص58»: على الموقع الالكتروني التالي: 


(1237 اع ناطناط علدهلا تكعلك .1م داطاتتممء) طءتوعك عتكتطععرة أعدنرعاس1 
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9 .صتقطا_ 1020621111 عطغ ,دده : 2136004132 


0 201123هط 54 لتمطتمر هغ) 0ه عطغ 5ل لطر 

5 05 7711 عطعغ طغ1 عم 0ع11ع17 (! ابناعه016و 
غ115 هضة 0ع2ع6مه 1[ 50 .طظه1غععع202م 

ع2ه20ع5 0337 عطغ ,و5غععع522 عطغ غ12اهطة 2<120ع17320 
5 *“2+*عطغعه520 تام 0 1عطعط 1 ,7ة20233ع5»ه17 

عطع طغع1 +175©»11ط 01552602126 200123 1ظمصممه 
1207 012 ©7711 © ,غخمع62© عطغ 600 بط برهضة كتزهطمط 
ع#مدعط ونط (لأسخم 537 1 غ2526ع12مم عطعغع ,ععطعمعط 
0 25023 ) 211 ©غ2 طعع2هغ2 ط6طعم عنطلنم 1ه 

غخ1ع5 50111 تلط عضة ,(! 1009 ©غ6ظنا طغاع صطعوع17 

. الاعطمع2 #إعع7 27 7735 عط أغقطعغ عم 0عسمعه 1512 هله 
غ3 22011515 20ة 233115غ اط 311 5020608 1 هه 
5157 همغ م111 35 1 20ة لتقخط وشض1غطهو1ه5 طه ععده 
ققع0 عطع 1ه عم 10هغ عط دعطم ,رغتنط م ه36 102 
2113 +01 طغباعءع عطعغع مغ عم12اغ532مع0 هوه /عمه 
25 05 55ع522 502 5531250 1 ,لاع 21110 
107 ,2077712 ,رمعت ط3طءعءع عم 26ع 015326012 مطة 
5 ©طغ 05 ععطغ 0ع1212022 طلخقط #اتعطمعم 

3 2عغ32 غاط م ©2 ضومنا 17731160ع2م طن 1طتر 

© غطو1ه5 عطع باط 2560160مه قهة 1 له 1طدة1 

57 115 5860 عط 11©3وهع 5‏ 160637 عطغ ,153600012م 
©2205 * تطغ 202 بإع2»ع2 تناه طغقط هلطم صخط 
لوهمحث *“" */.230ع0 117ه7 ه20 15 ©1551 طغعمموع ل 
027 +0 75اة0 عطعغ باط 0ع©215م51125 7735 51153223530 


ال 562120 72عط 5337 هغ6 356»0ع» همطدة 


(1) انظر المرجع السابق: ص 59. 
(2) انظر المرجع السابق: ص 59 على الموقع الالكتروني نفسه: 


(1237ط اع اطنط علدهل؟ تكعلك .1م داطاتممء) طءتوعك عتكتطععرة أعدرعاس1آ1 
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ترجمة النص الى العربية: 

"قالت دنيا زاد: " اختاه قبل خلودك الى النوم احكي لنا بعضا من قصصك الممتعة" 
فأجابت شهرزاد: " حبا و رغبة ", " حسب ما بلغني يا ملك الزمان» شرعت ام 
علاء الدين في مواساة المغربي الساحرء و اشارت عليه بالجلوس على الديوان» و 
حالما اخد مكانه على راحته؛ و قبل ان يقدم الاكل» بدا في الحديث معها قائلا: "آه يا 
زوجة أخي انك لتتساءلين: - كيف لم تتمكني من رؤيتي طوال كل هذه المدة» و لم 
تعلمي شيئا عني عن طريق اخي طوال حياته رحمة الله عليم؟؟ 

ان السبب هو انني غادرت هذه المدينة لأربعين سنة»حرمت نفسي من رؤيةومسقط 
راسيء وقمت برحلات الى اراضي كل من الهند والسند» وزرت مصرءو اقمت وقتا 
طويلا في مدينتها الجميلة التي تعد من عجائب العالم» ثم اخيرا القيت بعصا ترحالي 
يمكطكة المخر ني لندة كلافين بن كاخل السعوي الاأقصي.. 

و في يوم من الايام - يا زوجة اخي - و انا جالس بمفردي في بيتي» استغرقت في 
التفكير في وطني الاول» مسقط راسيء و في اخي- رحمة الله عليه- و شوقي الى 
رؤيته» و قد طعن في السنء انني ابكي و انتحب على غربتي و بعدي عنه. 

و اخيراء قادني شوقي الى العودة» وصح العزم مني على السفر الى المنطقة التي 
كانت مسقط راسي و مكان نشأتي» على امل ان اشاهد اخي مرة اخرى. 

و عندئذ قلت لنفسي: " يا رجل الى متى و انت تسافر مثل الاعرابي المتوحش بعيدا 
عن مسقط راسك و وطنك الام؟ و اكثر من هذاء لك اخ واحد لا اكثر» فسافر و 
اطمئن عليه قبل ان تموت» فمن هو اوثق بمصائب العالم و تقلبات الايام. 

- انه لمن المؤسف جدا ان تستلقي على فراشك الى الموت من دون ان ترى اخاك. 
- الثناء لله الذي منحنا الثروة الوفيرة. 

- انه ربما قد يكون في ضيق و سوء حالء و برؤيتك ستساعد اخاكء لذا قمت فوراء 
و زودت نفسي للسفر و قرات الفاتحة» و عند انتهاء صلاة الجمعة» ركبت و سافرت 
الى هذه المدينة و بعد هذه المعاناقمن الاتعاب و الالام التي تحملتها بصبرء في حين 
ان الله (الذي له الشرف الامجد!) راعني بستار حمايته» و بذلك دخلت اتخبط في 


الشوارع. و بقدرة الله العظيم- اول امس- رأيت ابن اخي علاء الدين يتسلى مع 
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الصبيان» اه- يا زوجة اخي- في اللحظة التي رايته فيها طار قلبي اليه» الدم حن الى 
الدم» و نفسي احست و اخبرتني بانه ابن اخي حقاء و بذلك نسيت كل الامي و 
معاناتي في الحين برؤيتي اياهء و شعرت كأنني اطير من الفرح» و لكن عندما 
اخبرني بانتقال اخي الى رحمة الله تعالى»؛ غم علي من اجهاد الحزن و خيبة الامل. 


و بالمناسبة: قد ابلغك ابن اخي عن مدى الالام التي حلث بيء لكنني بعدها عزيث نفسي 
ميت غلى الاظلاق: ثم إن شهر 3 1ه تقاحات بطلوع القجرء فأسكت عق العلامالميا ! 


2- النص المختار من الحكاية المبدلة: 

بقلم تيري وايت «««مرع'7771161: 

201151 1 ",0ع2»ع517ضة عط ,ع2عطغخه2ط تلم 01 ©7711 0 
5 5701125 311 12 ت7اهط اهز ه66 2ع20ه 53 عم 
أقطغ 15 طهودنوعع2 عطغخ تاولا . ع2 7ّعته 2م2577 17011 

0 طتاهغ 125طغ غ+»16 1 ©3060 25مع7 1027 

-21 © 13205 عطءغ 311 «2عمه طغعه5 0ع<2ع7320 
عطغ همغ دع 1 13528 غ32 111غ 21-8512520 هنضة 8120 
© ©36مه5 3 252 .ناه ه9ط1خغع5 عطعغع 01 5مه1وعع2 
3 عطغ 15 0ع11 1 25وع7 ع2 لطع 

0171© 177112 0 ,0337 عه 077 .21602ع121 

11ع©5 1 ,©تهمط غ3 120غخغ51 735 1 35 ,2عطحمعم 
207 12© عطة ع136هم طغ2 1ط تلام 012 وطل+عالاضصقخطع هع 
1026 #اهط ,27756112 هغ 5314 1 ,طحم 0 . «2عطحمعطمط 
51 532 3235 77110 3 م111 2م7320 امم 17111 
2357 7011 ,2ع07ع1102 لطع2 51 112ام7 02 عمعه136م عطع 
0 امت 7712 112 ©56 .ع202 هط حطة ععطخمءعط عده 


1 560 .041 11متز ©2»© لت1خط ظومنا 1001 هطة لعممو2ع] 
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1 20337ع528ع ع2ه2505هع5 902337 عطغ همث . ع©52605 
2126م 1300123 طضهة 5 “2عطغعه2ط تام 0ل1عطعم 
©7115 © ,غوعع62© عطعغ 600 7ط عم . 5تزهط عغطغ طغ16ىر 
5157 همغ م111 35 1 6طعلمامم عطغ ,رععطخمعط بكم 1ه 
ع0 عطع 1ه عم 10هغ عط دعطم غناظ .باهز 102 
5601 5531240 1 ,ع12اع2 و3مع0 5 /عدمه 


.20, 121 ع012مم3 015 


ترجمة النص المعدل الى العربية: 

"اهيا زوجة اخي " قال مجيبا" يبدو عجيبا بالنسبة لك كيف لم يحدث لك قط ان 
شاهدتني طوال حياتكء اما الان» فان السبب هو انني غادرت هذه المدينة لأربعين 
سنة» و قمت برحلات الى اراضي كل من الهند و السند حتى اخيرا بعصا ترحالي 
ينتطقة المكريدى اقنبك يدذافل النغرب الاقصى لبدة للأاثين سنة 

و ذات يوم -يا زوجة اخي- و انا جالس بمفردي في بيتي» استغرقت في التفكير في 
وطني الاول - مسقط راسي- و في اخي و عندئذ قلت لنفسي: يا رجل الى متى و 
انت تسافر مثل الاعرابي المتوحش بعيدا عن مسقط راسك. 

و اكثر من هذاء لك اخ واحد لا اكثرء فقم و سافر و اطمئن عليه قبل ان تموتء لذا 
قمت بالسفر فوراء و بقدرة الله العظيم. اول امس رأيت ابن اخي علاء الدين يتسلى 
مع الصبيان» اه- يا زوجة اخي- في اللحظة التي رايته فيها اطار قلبي اليه» و لكن 
عندما اخبرني برحيل اخي غم علي من خيبة الامل. 


(1) انظر: ع[ء80 و17 /ز[6 11111512660 ,ممتمآ الأتتعلمه؟17 عطا همه من1200خ: عغتط/1؟ نتتع1' عمس 
,2011.1959] تلاء 1015.1 اهمها ,2001 تزعوعوع.آ 
تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 124. 


48 


الفصل الثالث حكاية علاء الدين و المصباح السحري في سياقها الكلاسيكي 


مستويات التعديل: 
تحكي لها- و المقصود ضمنيا هنا هو الملك- حكاية من حكاياتها الممتعة» فأجابت 
على الفور بالرغبة الشديدة في ذلك. و اتجهت ععادتها الى الملك بحديثها المعتاد. 

1 - قبل بداية حديث الساحر الى الارملة في موقفين:(- الاول اثناء محاولة 
مواساتها لأخ زوجها المزعوم, - و الثاني عند دعوته الى الجلوس)» 

2 - و خلال الحديث عن رحلات الرجل لم يرد ذكر مصر و الاقامة بهاء 
و الشوق و الحنين الى مسقط راسه. 

و ذلك من خلال طريقتين: 

1 - تفريغ الحوار مما دار بين دنيا زاد و شهرزاد من جهة؛ و ما جاء على 
لسان الساحر في بعض المواطن مثل قوله للأرملة: (.. و لم تعلمي شيئا عني عن 
طريق اخي طوال حياته.. و حرمت نفسي من رؤية مسقط راسي» و زرت مصرء 
واقمت وقتا طويلا في مدينتها الجميلة التي تعد من عجائب العالم. .. و شوقي الى 
رؤيته و قد طعن في السنء انني ابكي و انتحب على غربتي و بعدي عنه. و اخيرا 
قادني شوقي الى العودة و صح مني العزم على السفر الى المنطقة التي كانت مسقط 
راسي و مكان نشأتي على امل ان اشاهد اخي مرة اخرى:. )!1) 

2 - التخفيف من التعابير الدينية مثل صيغة الرحم( رحمة الله عليه؛ انتقال اخي الى 
رحمة الله)ءو صيغة الحمد و الشكر (الثناء لله الذي منحنا الثروة الوفيرة)؛ ان الله 
(الذي له الشرف الامجد!)2. 


(1) انظر: ب[ء80 ومع ((6 11111502660 ,مصصمآ امأتتعلمه11 عط له من00 الى : عغختط/1]؟ تكتع] عمسم 
,2011.1959] تلاءل1.ء0115طط لطاملمطة] ,8001 ترإعوعع.آ1 

تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 126-125. 

(2) انظر المرجع السابق: ص 5. 
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الى لغة القرن التاسع عشر الا ان كثيرا من صيغها لا تناسب القارئ المعاصرء 

لأنها تكاد تكون من الصيغ البائدة التي باتت حكرا على المتوسعين في اللغة من اهل 

الاطلاع و المتخصصين في المجال الاكاديمي. 

و نكتفي ببسط هذا المقطع القصير هنا لا للخوض في اللسانيات الانجليزية» لأنه 

يخرج عن دائرة تخصصناء و يتجاوز منهجية البحث المقررة» و عليه فما يأتي يخدم 

فقط البعد ألمقارني في هذه الدراسة 9) 

م7020 3 »5ط غ5تلك غ1 ,ععطحخمءعط تباط 1ه م7711 0 " 

2 ©2257 تاهطغ 043375 ب7اطغ 311 15 #امط ععطعغ مع 

20 +01 31106 تاهطغ 22052 نعل 2هط عم غ5هد5ع7ده 


"يرج زع ىعرم 12017 012 ©11156-812 عطغ 0112120 


فاق كلنة #تامن فى معظلء اللوجات» قفتي الشنخصن الثاتي. الضمين المفرد في اللغة 
الانجليزية » و هي الان » استعمال الى حد كبير قديم بعد ان حلت محله (/إهن) في 
جميع السياقات؛ فانه لا يزال يستخدم في اجزاء من شمال انجلترا » و اقصى شمال 
اسكتلندا . إن (014ل)هو الضمير الاسمي ٠»‏ في حين أن (+66) هو ضمير 
المفعولية » يعمل بوصفه واقعا مفعولا به في حال النصب. و ضمير الملكية 
هو(غ+طزمع/+9/5)» و تقريبا كل الأفعال التالية(+01ن) تنتهي ب(5)) أو(56) 
مثل(8/35اع5]) أو (3/560516ع])» و صيغة ( 0153ل) استعمال انجليزي قديم 
يقابله استعمال حديث؛ و هو (ط3/اعلإهنا). 


(*): تمت الاستعانة بموسوعة و يكيبيدياجع10م ءا ذ/الا. لالالالانالا 
(1) انظر: لمح وغطىألا 0مددباصمط1؟ عط قه ءامه8 عط مغ كغطئتلا أوغمع ممعاممي5: ميقع لعمطعنه 
.57 (3) أ عمبيامنا خطئألا 
على الموقع التالي:(ني20/طناءذاطبه ءانهلا بلناعلظ .“مغباط أخممء)طعرهع5 عباأطء 46 غعمععغما 
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البناء الفني لقصة (علاء الدين و المصباح السحري): 
لتيري وايت #و«مرء'1ء1نط1؟: 
1 الفكرة: 

طالما ان الوقائع في قصة تيري وايت /الاطا+ع7عع]لإهي الوقائع ذاتها في نص ترجمة 
جالان 0031136» و كذلك في ترجمتي بين 37/إ0» و بروتن004/18؛ و لكن بشيء من 
الاختصار؛ فان الفكرة الرئيسية التي تدور في فلكها الاحداث ثابتة لم تتغيرء و هي فكرة( 
الصعود الاجتماعي)17)؛ فبالطبع » لا شيء يشير الى احقية علاء الدين الذي لا يتميز باي 
استحقاق طبيعي حتى يستفيد من قدر كهذا القدرء يقوده من الشارع الى القصر. ان 
الحكاية العربية منذ السطور الاولى - كما ترى 
مارجاريتسيرونفال38/31/1511010/31ع- قامت بإدخال الحظ في حياة البطل» و مع ذلك» 
المصير يرجع الى انكار القيم المستقرة في هذا العلم من خلال تجاهل اتفاقيات الحقوق 
الشريةو تلك الكل الى ماكان عوفعية عاك الفيق من الكسليو الاعمالهبى لز قاحة 
و اهدار الشباب» فلا شيء حسن من المفترض ان يحدث لعلاء الدين كفاء لسلبياته2). 

اضافة الى هذاء فان مفاهيم العدالة الانسانية لم يتم العثور عليها كما يحدث في الحالة 
التي يكون فيها البطل بطبعه مثالا؛ و لكن علاء الدين كان نموذجا لمن وقع عليه اختيار 
الحناء !0 


(1) انظر: عمحتةا 12 ع0 أء م12001خ 0 عغدمء نال دعمصطء6ممكتناء دع كتمع : لوكممغزك أعتدععة81/1 
كذالك لكوت 
على الموقع الالكتروني التالي: (ع01. عدالاة1 عتتااع1 18) 2 (2[1]طع011 عأمه00) عن[ 2/2005) 
تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 127. 
(2 ) المرجع السابق على الموقع الالكتروني نفسه. 
(3) المرجع السابق على الالكتروني:ع01. 129/06 عتتااء1 12) (لمخصع 01 عغده0 ع.آ 12/2005() 
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2- البينة: 

ان البيئة في معظم الحكايات الشعبية ليست معرفة بدقة» فغالبا ما تكون الجمل التقليدية 
القصيزة شونهِية مكل:( كاق ياامكاق في سالف العضير و الاؤان )» كما هو الامو في 
حكايات ( الف ليلنة وليل تم).؛ (او كان في قديم الزمان)؛ او كما يقابلها في 

في قديم الزمان» (/إ2/لا2 536 مطه2580أكا مأ عأ ج مه مب ءعءم0)الانجليزية 
في مملكة بعيدة في أقصى الدنياء أو في الفرنسية( 5104لا مع14136])»- حدث ذات يوم. 
فالزمان و المكان» عادة ما يكونان غامضين و بعيدين. ان الغرض من البيئات في الحكايات 
الشعبية يكمن في نقل القصة من عالم حقيقي الى عالم خيالي» يلعب في السحر دورا بارزا 
في تحريك الاحداث» و يحدث اننا نجد في بعض الاحيان وجودا فعليا لأسماء الاماكن في 
القصكن: و كن التتعوو ييقن دوما قانما باخ تكو تلك الأماكن السحددة شمو شجا قا 
للتعديل» و بالتالي» يمكن ان تكون بديلا عن اسماء اي مدينة اخرى او غابة او بلد» و بلا 
فلك »قهذا التضبروقف:ذاتنه» هو مااكاق يفطلةاوائل الرواةو :هم يعرضون يسفرظاتيهم فى 
المجالس الفردية (1) 


و اذا رجعنا الى قصة علاء الدين في النصوص الثلائة المذكورة لكل من 
(جالان0631136» و بين 2 3لامع» و برتن 8بغ+0مء و ان تيري وايت /الاطاغء [عمم/لل» 
نجد إن البيئة الزمانية مرسلة دون تحديد ما عدا انها تنتمي الى الزمن الماضي البعيد» و 
يزداد الغموض عند تحديد البيئة المكانية بسلطنة» او مملكة؛ او بلد الصين المترامي 
الاطرافء و اكثر تحديدا في عاصمة الصين. على ان التنسيق بين المعطيات الحقيقية: 
التاريخية منها و العرقية» و المعطيات الحكائية للنص القصصي يشكل تركيبة غريبة تبدو 
-لأول وهلة- غير منسجمة في سياق منطق الزمن الحقيقي؛ لكن الخيال الشعبي لا يعترف 


(1) انظر: 0116ل نم11 ,ال72طع مآ 10600101102 اتتمطك ل ,معتل نط 101 ه161 نآ : 1أءعد5نا؟1 103010 
.6 .001011,1991 1 
تر:عميارسيدعلي المرجع السابق ص 128. 
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بيه الحدود الفافكلة بين 'الرهى الطفيقة بى الا وتعافل مع الرنقاقم يضدرابة المفاهيد» يل 
وظيفته تكمن في تحرير الحقيقة من حدودها المنطقية؛ و ابداع واقع افتراضي يصبح فيه 
المسااحيل ممكذا و الكرينية مقتنا 

و الحقيقة التازيكية ترطن ان حكابة (خلاء الدين) ماكوةة من التر انث الشعيي 
الخاضى والكتررق لاوط ازا انها صو بقاع .علي النصوىي لقن رافلمتك ف صحفو يبظ قاض 
(علاء الدين) يبدو بكل وضوح صينياء غير ان البلد من خلال القصة بلد اسلاميء؛ اين 
يكون فيه معظم الناس كلهم مسلمينء فهناك تاجر يهودي اشرى من علاء الدين اغراضه؛ و 
بالمناسبة كان يغشه؛ و لكن ليس هناك اشارة واضحة تدل على وجود البوذيين 
أوالكونفشيوسيين؛ و الكل في هذا البلد يحمل اسماء عربية» و يبدو ملك هذا البلد في اغلب 
الأخوال حاكما علدا اككز مقة :امير اطور) صدتنانو بهذا بودي الن الاقثر امن بان القسة 
تجري في تركستان المعروفة ب(اسيا الوسطى)؛ و بالأخص شرق تركستان7"). 

ومهذاه قاق السازه الشعى :قد ايام انسدق التصمرف فى المعظياك الحديفية: 
مازجا بينما هو واقعيء و ما هو غير واقعيء ليقدم تركيبة نصية لا تستند الى الحقيقة 
النقانية الأقليمية و لا الى 'الحقيقة الؤمنية القاريخيةى الآ الى الحقيقة العرفية الثقائية 
التقائديك يل تيقل الى القنكازيا' التي كتضيين كل جد العناضير لتنيباللحظة الود 
3- الشخصيات: 

ان الشنخصيات في الشكنات القهيية عادة ينا تكون بنظسية و شنطية وق 
الغالب» تكون الشخصية:؛ اما كلها خيرة؛ و اما كلها شريرة»؛ و ليس صعبا على الجمهور 
وين خير يها من سيكياء فكتلة كن هذاه فالنك اهن الفتزور اوحدة غاك] اككنة سر ل معاد 


الشخصيات. و بالطبع؛ فان السحر يتدخل من حين لأخر©). 


(1) انظر: (153537/.51120019) 10706013علإعطء عع عط 2001 1م 

(2) انظر: /8ت]1 17222ع01.آ ,11261:001111013 اأتتمطء كش رصع :1 1تطن) 101١‏ عندد 111161 : لاعودن؟]ا..آ 103010 
7 .020101 آ 011لا 

تر : عميارسيدعلي المرجع السابق ص 129. 
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ان الشخصية الرئيسية - البطل او البطلة- غالباء ما تواجه العزلة و تكون مرغمة 
على التصرف و في اكثر الاحيان يكون البطل او البطلة طفلا صغيرة او يكون طفلا فقط 
او يتيما. 

ولا غرابة» فهذه الملامح للحكايات الشعبية تجعلها مغرية بوجه خاص للصغار 
الاطفال الذين يعتبرون انفسهم بنفس القدر من العجز امام عالم الكبار» و اشقائهم الاكبر 
هنذا 

ان الابطال و البطلات في العادة» يطردون الى عالم مفتوحء او يكونون ظاهريا من 
دون اصدقاء من البشر؛ و اذا لم يكن ذلك كافياء فان قوى الشر ظالما تتجمع ضدهم؛ و 
غالبا ما يكون الشر ممثلا بمجموعة من الشخصيات ٠‏ و في المقابل» لمواجهة الخلل 
الواضحء فان البطل يجب ان يلقى المساعدة من قوات خارقة للطبيعة( مثل ادوات سحرية 
او السحر او حيوانات ناطقة). و من الواضح ان البطل يكون مباركاء و ليس من النادر ان 
يكون من الدم الملكي لكي يكون متميزا. و باختصارء فان بطل الحكايات الشعبية هو 
شخص اقرب ما يكون مثلناء و الاطفال الصغار يصورون انفسهم بائسين» و لكن هم بكل 
ما تحمله الكلمة من معنى (ضحايا قوى الشر المغرورة) التي احيانا تظهر في شكل ابائنا؛ 
و شخصيات الشر يكونون- بصفة لا تصدق- شراء و يرمزون الى كل مخاوفنا و احباطاتناء 
و بطبيعة الحال» و نحن مشربون بأمل الشبابء نتوقع أن نتلقى شخصيات الشر ما تستحقه؛ 
و ان تنتصر شخصيات الخير في النهاية!"). 

و شخصية (علاء الدين) سطحية؛ ليس لديها ما يميزها عن غيرهاء لا من حيث 
النسبء فهو لا ينتمي الى الطبقة الحاكمة» و لا الى الطبقة المالكة» و لا من حيث النشأة» اذ 
نشا فقيراء عاقا لوالديه» ثم يتيماء متسيبا في الشوارع؛ و لا من حيث القدرات الفكرية» او 
المؤهلات العلمية» او المهنية» و الحدث الوحيد الذي غير مجرى حياته هو دخول الساحر 
في حياته دون سابق رغبة او ارادة» اذ كان يمثل الفريسة السهلة في المجتمع لصغره؛ و 
فقره؛ و براءته بالنسبة للساحرء لكي يحقق غاياته في الحياة» و لكن الحظ كان الى جانب 
الغلام بعدما اشرف على الهلاك؛ و لبث في الكهف ثلاثة ايام» مدفونا تحت الارضء» 


(1) انظر: المرجع السابق ص 57-56. 
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يصارع قدر الموت وحده. فادركته عناية القدر بالاهتداء الى حركة الفرك للخاتم في بداية 
الامرء ثم المصباح بعد ذلك؛ و اكتشف ان هناك قوى غيبية تتمثل في الجن» مسخرة لمالك 
الاداتين» تساعده على تحقيق المارب من دون عناءء و في اقل من لمح البصرء و اذا كان 
علاء الدين يمثل -بعدما ملك المصباح- قوى الخيرء اذ طالما استعمل المصباح في المنفعة 
لنفسه و امه و لم يضر الاخرين الا ما حدث من قبيل التنافس مع ابن الوزير في الزواج 

بالأميرة؛ و اصبح بعد الزواج بطلا في عيون الجماهير من خلال السخاء عليهم و التقرب 
الى قلويهدة.فان الالح وملا في اللجيةة المقائلةقرى القر .من خلال استفادل القيرهبو 

التضحية بهم» و بخاصة ضحية في مثل سن علاء الدين الحدثء او الغلام» و ذلك من اجل 
امتلاك قوى خارقة و ثروة لا نظير لهماء و لا يتورع عن اكتساح كل من يقف في سبيل 

غاياته كما اظهرت وقائع القصة بعد ذلك. 

4- الحبكة: 

ان الحبكة او تسلسل الاحداث هي من بين اكثر الملامح المميزة للحكايات الشعبية 
التي يكون:فيها التقويقى'الحركة اكثر اهمية من لون الشتخصيات» واتؤسين 
الصراعاتء و تتحرك الاحداث فيها بسرعة نحو الخاتمة» و بالرغم من ان هناك حبكات 
فرعية؛ او ان الاحداث قد تبدو ثانوية» فان سير الحركة لا يبطئ ابدا. 

و لكون هذه الحكايات لم تدون اصلاء فإنها قد تميزت بتكرار معتبر لكل من 
الالقاكل:و الأفعال» فالتة راز يكون نفقانة إذاة للتذكرع و كد يكون هذا الكران .موحي بطبيعة 
الطقوس للعديد من الحكايات الشعبية؛التي يكون فيها التشويق والحركة اكثر اهمية من 
لور التشصيو انك وروتوييك الضبر إضانت ع تقدر كا التحداك فيو سرحعة تهو الذاتفة د 
بالرغم من ان هناك حبكات فرعية » او ان الاحداث قد تبدو ثانوية » فان سير الحركة لا 
يبطئ ابدا 

و لكون هذه الحكايات لم تدون اصلا » فإنها قد تميزت بتكرار معتبر لكل من 
الالفاظ و الأفعال:؛ فالتكراز يكون يمقاية آداة للتذكن +و قد ايكون هذا التكراز .موحيا بطبيعة 
الطقوس للعديد من الحكايات الشعبية » لان الطقوس تتوقف في سيرورتها على التكرار 
(التكرار لنفس الصلوات و الحركات الرمزية » ونفس الممارسات لدى الزواج و الجنائق ) 
. ان الحكايات الشعبية كثيرا ما تتعامل مع مناسك المرور و بخاصة المرور من الطفولة 


الفصل الثالث حكاية علاء الدين و المصباح السحري في سياقها الكلاسيكي 


الى الكهولة » و الذي يمثل موضوعا مألوفا فب الادب الشعبي » فضلا عن هذا » فالغالبية 
العظمى من الحكايات الشعبية تننهي بنهاية سعيدة في اظار عدالة مكالية فقوم .على المكافاة 
للحسن و العقاب للشرير!2). 

ان شكل تناف و تنايع الأحداك في قضة (اغلذع الفين ') من خلال التصوصى الفلذقة 
يندرج ضمن بنية الحبكة الدرامية (5غ]لاء4لا/©010غ0303416))التي تبدأ بوصف البيئة 
الزامانية و المكانية +.و تقديم الشخصياك» ثم يكانين الضبراع الذى لتذرج به الاحداك تخو 
الكازمء ثم تفحدن الى الانقراج: فقديدا السازد يوضع القازى و السامغ في جو الحكاية غن 
طريق التعريف بعلاء الدين و اسرته» و تهيئة الاسباب للقاء الساحر به و يبدا الصراع 
عندما يطلب الساحر من علاء الذين ان يقدم له المصباح؛ فيتعال بعدم تمكنه من اجابة 
الظلبد عن قصيه او عن :عير شيذء لكونه مثقلا بالخواهر التي حملها معةامن المغائرة ثم 
يتعقد الموقف بغضب الساحرء و اطباق الصخرة على باب المغارة» و بقاء علاء الدين 
وحيدا علق خحافة اليلاكه .كم ينقرع يفرك الخائف» وظيوى التي ملنياء و تفش الاهدات بعد 
ذلك الى غاية رؤية علاء الدين للأميرة بدر البدورء ووقوعه في حبها » و اصراره على 
طلبه الجنوني بخطبتها من الملك؛ و حيرة امه» ثم نزولها عند رغبته» و ينفرج الامر بعدها 
بوعد الملك بتزويجه اياه بعد ثلاث اشهرء ثم لا يلبث الامر ان يتعقد بخبر زواج الاميرة 
بابن الوزيرء ثم بتدخل علاء الدين لأبطال الزواج من خلال الجني للعروسين» و محاولة 
ارباك الملك و الوزير حتى يتم في الاخير الغاء الزواج؛ و تفتر الاحداث بزواج علاء الدين 
بالأميرة» و الغاء مراسيم الزواج رغم محاولة صرف الملك له بوجوب مهر الاميرة مهرا 
تعحيزياة ومع غوذة الساحر الى الأحدائكة يتوكر خط الحكابة يخطف الاميزة عن طريق 
نقل القصر الى افريقيا (المغرب)» و محاولة اعدام الملك لعلاء الدين لولا احتجاج 
اللحباهين» رار الآمر بافقةام كخلقة الديض إلى القضين يمساغدة الجن الخاض الفات 
واقضيرة مم الامير #فظة لفل الماذر و تكن تركك الحفاية على النوانة ارال يون اع 
الساحر بمشروع انتقام ليقدم وقودا جديدا للحكاية» فيتوتر مسرح الاحداث بعد تنكر الاخ في 
(1) انظر: و71 مقصدعدم.آ بسمتاعس مس1 )مط ك خرص سللنط «ه؟ عسسطو »116 : لأءددنجا] متخو 


7 .02001 1] 11م لآ 
تر: عميار سيد علي المرجع السابق ص 129. 
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صفة المرأة الصالحة فاطمة»؛ و يزداد توترا عند طلب علاء الدين من الجني الخادم 
المصباح ان يحضر له بيضة الرخ بإشارة من اخ الساحر المتنكرء و غضب الجني الذي 
ينتهي بانكشاف الخدعة و قتل الدخيل. 
النص الثاذ 
علاء الدين و المصباح السحري 
لكارول كاريك و رسومات دونالد كاريك 
طبع بالولايات المتحدة الامريكية؛ الطبعة المدرسية الاولى» اكتوبر 1992. 
ممق اا لأعل0مهللاعطآ مصة 1303م 


19 57 ©2235 1111115 0320103221 تحط 
, 11528 عطغ 12 ©129غصم1ع ص , ع1 3221© 
2 ]1 0602820523 , 1325105212216 همه طن 5 8125 


تحليل النص القصصي: 
-1- حجم الكتاب: 

يتألف الكتاب من تسعة و عشرون صفحة[29]» اربع عشر [14] منها تمثل محتوى 
القصة كتابة» و الاربعة عشر الاخر [14] تمثل المحتوى رسوماء و تبقى الصفحة التاسعة و 
العشرون [29]- و هي الاخيرة- مناصفة بين الكتابة و الرسم. 
-2- العنوان: 
بقن كما نوو لبونحي بأسبالتمى لكرنه يتنم إلى الفذةة القلابيكية لقضيصي: الاظفان: 
-3- الصور الايضاحية: 
* صورة الغلاف(1).: 

يفتهر هلام الدين كاذا حدشاء شن حراك العاسة هاس من كمره نيدو تاقيم 
وجهه معيارية في نسبتها الى الجنس الابيضء و هي اقرب الى ملامح الوجه الاوروبي» مع 
الاعفاظ بالطايع الشر فى 'العردي الفاريسي الذى يتمتك في الغبنافنة و العا لاتق تسرقة ان 


(1) راجع الصورة رقم (6) ملحق الصور. 
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بالجنس الابيض- هنا لها دلالة نصية على تأكيد الفرضية الفارسية لأصل علاء الدين» 
خلافا للفرضية الصينية التي تؤكد الاصل الصيني لعلاء الدين» و يتبين ذلك من خلال 
الضور القن تر وكيا ليا كى تدلياكا الكقاي» السايق. 

و المكاة هو المغار 6و تكلير .على عله الذيق 'الدهشنةى الخير هه و هو ينظن الى 
المصباح يتصاعد منه الدخان الذي يملا المكان» و لكنه دخان اشعاعيء يتقاطع فيه اللونان 
الاخضر الفاتح و الاصفر الذي يخالطه بياضء و المصباح يحتل مكانه بين كيسين كبيرين- 
والارجح يرمزان الى المال و الغنى» و الارجح ان المصابيح وسيلة لذلك بما توحي به 
تداعيات الصورة:؛ و الناظر الى الصورة نداخله مشاعر العجبء. و تغريه الصورة 
بالمفاجأة؛ بما تنطوي عليه الحكاية: و هذا ما اراده الفنان- و بالأحرى الناشر- من خلال 
الصورة لإيصال البلاغ الى القارئ الصغير. 
*صور المحتوى: 

تتقاسم انتباه القارئ قراءتان لنفس القصة بلغتين مختلفتين:- احداهما لغة الحروف 
الخطية» و سياقها الكلمات و الجمل؛- و اخرهما لغة الرسمء و سياقها الخطوط و الالوان. و 
الماكحطل ان هكاك إنفاقا ميدقيا يي كانتب النصى :وى الققات حوال:فكرة القضبة عافة»ى حول 
فكرة كل صفحة على حدة37)؛ و اذا تتبعنا القراءة المتأنية لقراءتين» نجد ان القارئ يستطيع 
بسهولة الربط بين القراءتين» و يدرك ان الصورة تعبير عن نفس المعاني الواردة في 
الجانب الكتابي» و لكن بشكل مختلف يقوم على تجسيد المعاني المجردة عن طريق التجسيم 
و الالوان و الاضواء و الظلال» مما يضفي على المعاني حياة الحركة بعد حياة الفهم: 
فتوسع من مدارك القارئ؛ و تغريه بالمزيد؛ و لعل هذه الاتفاقية التعبيرية- بالإضافة الى 
كون النص قصيرا- هي التي فرضت تقسيما نوعيا جديدا للنص؛ تتحكم فيه الصورة 
المرافقة للنص الكتابي لكل صفحة بدل التقسيم التقليدي الذي يقوم على العنونة. 


(1): راجع الصورة رقم (7) في ملحق الصورة. 
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-1- الزمان 
لم يحدد الزمان الا ما يدل على القدم (لعلاناءء ممعمرع )7 (انظر ص 1). 
-2-المكان *: 


لم يحدد البلد و انما ذكر فقط " مدينة قديمة " (انظر ص 1 من الكتاب ) . 
-3- الشخصيات : 

علاء الدين زالت عنه الاوصاف المعهودة كالعقوق و الاهمال (عند جالان )» الا 
انه كان يقضي و قته كله في الشارع ٠‏ لكنه مع ذلك لم يكن سببا في موت ابيه من الحزن 
على مصيره و خيبته في صلاحه . 

و اما الساحر » فقد جاء من افريقياء يبحث عن طفل يستعمله » ليكون اقوى رجل 
في العالم ( انظر ص 1)؛ و لكنه - حسب النص - لم تكن لديه مواصفات خاصة حول هذا 
الطفل , و لم تتم الاشارة الى كون ملامح علاء الدين تنطبق على الملامح التي تحدثت 
عنها كتب السحر بشان الكنز المدفون» و الغلام الذي ستنفتح على يديه الصخرة التي تسد 
المغارة » و كل ما قدمه النص بخصوص ذلك ؛ يمكن في ان حياة الساحر حيلة معقولة تقع 
في حدود السؤال عن اسرته لا اكثر؛ وجده بلا اب» فوقع عليه اختياره (رص 1)» غير ان 
السارد اذا كان قد صرح بكلمة (الساحر)» فانه قد استدرك في الوصف بعد ذلك؛ و وصفه 
[الغريب](ص 1)» و ذلك لكون الكلمة مناسبة لعالم الصغارء حيث تتكرر على السنة الاباء 
و الامهات للتحذير مما قد يراد بهم من طرف الغرباء . 

و الملاحظ هناء و خلافا للنصوص السابقة» انه لم يرد ان الساحر قد اعطى النقود 
او القطع الذهبية لعلاء الدين مرة و لا مرتين؛ و انما جرى الحديث عن ذهابهما معا الى 
البيت؛ و كان علاء الدين مسرورا؛ و لعل السارد استدركء فأبان الساحر عن غناه و 
استعداده للتكفل بالأم و ابنها وفاء لذكرى اخيه؛ و في صباح الغد اشترى الساحر بذلة جديدة 
و اخذ علاء الدين في رحلة؛ و على هامش هاذه الرحلة فان كلمة (بذلة) هي اقرب الى ذهن 
القارئ الصغير و معجمه المتواضع. 


(*) وردت صفحات النص من دون ارقامء و الارقام المعتمدة هي ارقام تقديرية بدءا بصفحة المتن الاولى. 
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و اما الموضع الذي يتواجد به الكنز» فقد اختار السارد عبارة (الضيعة السحرية) 
خلافا لكلمة (الوادي) الذي يقع بين جبلين (انظر ص4 من الكتاب)» و هي العبارة 
المنصوص عليها في الاصلء وعند القاء الساحر للبخور على النار» اهتزت الارض تحت 
اقدامهماء فادرك الغلام ان الرجل ساحر؛ و يبدو هذا مقبولا لو استمر السارد على هذا 
النهج» لكنه عند انطباق الصخرة على المغارة» نادى الغلام الساحر بعبارة: (يا عماه لا 
تتركني!) (انظر ص9). و اذا كان هناك من تعليل» فإنما مفاده ان الغلام تصرف ذاك 
التصرف بدافع الخوف لا غير. 

و يلاحظ ان الساحر قد طلب من الغلام يد المساعدة في زحزحة الصخرة التي تسد 
المغارة» مع العلم انه قد سأله ان يمسك بالحلقة التي ترفع بها الصخرة: و لم ترد الاشارة- 
كما ورد في النصوص السابققل- الى كون الصخرة لا ترفع الا بيد الغلام المخصوص 
بملامح معينة. 

كما يلاحظ ان علاء الدين كان عارفا بنوع الاحجار الكريمة» و بكون الفواكه من 
لؤلؤ؛ غير انه اثر في قطفهاء او حملها فكرة ان يهديها الى امه (انظر ص8). 

و اماما يتعلق باهتداء الغلام الى فرك الخاتم عن طريق تشبيك يديه» و هو ينوي 
الصلاة او الدعاء في النصوص السابقة» فان الاهتداء الى هناء كان معقولاء منوطا بتضايقه 
من المصباح الذي كان يضعه في حزامه:؛ فاراد ان ينزعه من حزامه:؛ فاذا به يفرك 
المصباح بطريقة لا ارادية(انظر ص11)؛ و ربما اراد السارد عقلنة الاسباب بما يتناسب 
مع نوع المناخ الثقافي للقارئ الغربي الصغير. 

غير ان الاهم من هناء هو سكوت السارد عن محاولة ارتزاق علاء الدين و امه من 
المصباحء و ما تدره عليهما الاواني ببيعهاء فأطاع الغلام امه» و اخفى المصباح لسنين 
طويلة (انظر ص 13).؛ لكن الزيادة الجديدة هناء هي ان علاء الدين اجتهد في دراسته» و 
في عمله (انظر ص13). و يتبين ان السارد اراد من وراء التضحية بحقيقة النص التنبيه 
لقيمتين تربويتين هما الدراسة اي طلب العلم» ووجوب العمل من اجل كسب قوت يومه» و 
يمثل ذهاب الام الى السلطان لخطبة الاميرة» و حملها لفواكه اللؤلؤء و لفها في القماش: 
تصرفا مستقلا عن اي اشارة من علاء الدين كما هو الحال في نصوص سابقة 
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(انظطرص4)13 و ينظر إلى هذا التصرف منها على انه تصرف صادر من الأكبر ستاو 
الاكثر تجربة» و ان لم يسبق لها في حياتها ان اختلطت بالطبقة الراقية» فكيف بالملوك؟ 

و ننتقل الى تصرف اخر للسارد في التعامل مع حقائق النص يتمثل في قوله:( و 
كانت الاميرة سعيدة بالزواج من هذا الشاب (علاء الدين) بدلا من الوزير المسن) (انظر 
ص17)»: فقد غير معطى من معطيات النص لما جعل للوزير رغبة في الزواج من ابنة 
السلطان؛ بينما الحقيقة ان الوزير كان يرغب في تزويج ابنه بابنة السلطان؛ و قد تتم 
مراسيم الزواج لولا تدخل علاء الدين بمساعدة الجني خادم المصباحء فابطل ذلك الزواج. 

و عند عودة علاء الدين من رحلة الصيدء صرح بان هذا من عمل الساحر (انظر 
ص21).؛ مع ان هذا تجاوز من السارد؛ لأنه في الاصلء اناء عودته؛ كان تحت قبضة 
جنود السلطان» وكان مهددا بالقتل لولا ثروة الجماهيرء و تدخل الوزير؛ و لم يقف الامر 
عند هذا الحد.» بل شمل حدثا اخر» عندما يئس علاء الدين من العثور على القفصر حتى 
تجلى له في وسط الصحراء (انظر ص21)؛ و في الاصل ان الجني- خادم الخاتم- هو الذي 
دله على القصر و نقله اليه. 

ولا زلنا من تجاوزات السارد لحقائق النص الاصليء فقد اظهر اولاء ان علاء 
الدين استرجع المصباح» ليس عن طريق الحيلة التي ديرها مع الأميرة لذن السم للساحرء 
و لكن بكل بساطة عن طريق سل المصباح من تحت مخدة الساحرء و هو نائم (انظر ص 
3)» و هذا تساهل من قبل السارد يتناسب مع بساطة تفكير الصغارء و قد تجنب التعرض 
لمشهد قتل الساحر حفاظا على مشاعرهم؛ و تصرف ايضا في اقصاء اخي الساح من 
الأحدالة هو كسما قاذ بهالاع.في الاضل إلى النناخر ».و .حطله يقن عمق القضبر :المتقون 
ثانية الى محله الاول» الى بيت فاطمة. المرأة القديسة» و نسب اليها قتلها متنكرا في زيهاء 
و من ثم دخوله الى القصرء و الاشارة على الاميرة بطلب بيضة الرخ ليستتم كمال القصر 
و يصبح فريدا في زمانه» و كان ذلك من استدراجه لعلاء الدين و الاميرة كي يمعنا في 


الطلب حتى يستثيرا غضب الجنيء فيقتلهماء و بخاصة اذا كان الامر يتعلق بالمساس بسيده 
"الرخ" (انظر ص 7). 
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و اخيرا لم يختف المصباح من حياة علاء الدين كلياء فقد بقي يستعمله عند الحاجة 
بطريقة حكيمة لأغراض خيرية» و هذا تصرف من السارد لتثبيت القيمة الخيرية في نفوس 
الصغار. 
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النص الثالث: 
علاء الدين و المصباح السحري 
لديبوراهوتزيج» رسوم كاتي ميتشل 
العستورئ: كاب القطوة الكالثة 
دار روندوم نيويورك 
مام خاابأمع0ممللا عط! 0مة دمأل130ام 
.(1993) العطع 1ط تتطتمكا 7( 111151210 ,ع121تتد]ط طلداماء0آ 10مغع]1 
011ل للع181 ع5نا0]ط لملمة خا 8001 3 معاد ىر 


يقع الكتاب في سبع و اربعين 47 من الحجم المتوسط ؛ تتراوح عدد سطور 
الششفحة الو احدة بين القلاقة 3 على الافل عو البيعة عفر 17 خلن الاكثر بن ينال 
السطر في متوسطة من ثماني كلمات » فما دور » ويتوفر الكتاب على سبع وعشرين 27 
صورة تتقاسم الصفحات منصفة مع الكتابة الخطية للنص » اذا اسقطنا الصفحات الثلاثة 
الاولى 3من الحساب » لأنها من ممهدات النص .» بالإضافة الى هذا » هناك صورة الغلاف 
ليصل العدد الى ثمان و عشرون صفحة 28. 
-2- العنوان: 

بقي كما هو ليوحي بأصالته؛ و لأنه ينتمي الى طبقة قصص الاطفال الكلاسيكية . 
-3-الصور الايضاحية : 
*صورة الغلاف(١):‏ 

يظهر اطار الصورة مميزاء لأنه يتضمن سارتين يقوم عليهما قوس فارسيء تحيط 
به زخرفة شرقية» ليشكل مدخلا الى عالم شرقي .ففي الجانب الايسر للصورة طفل صغير 
يحمل مصباحاء هو علاء الدين» و في الجانب الايمن راس الجنيء تلفه عمامة كبيرة» تبدو 


(1) راجع الصورة رقم (8) في ملحق الصور. 
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على شكل ضفائرء في وسطها فصء تعلوه ثلاث ريشات» موصول بالمصباح دخان غير 
كثيف ينسحب من اسفله» ملتوء ثم يرق كلما اقترب من فم المصباح» و يظهر في افق 
الصورة قصر على مرتفع ذو صوامع على الطراز الفارسيء و بينهما قبة كبيرة كذلك على 
نفس الطرازء و قبب اخرى صغير ة في الاسفل» ثم مدرج يؤدي الى المنحدرء و شكل 
القصر سواء اكان يوحي على بانه قصرء او جامع» فانه يوحي على العموم بالطابع 
المعماري الشرقيء و يزين اسفل مدخل الصورة - في ما يبدو - بالورود للإيحاء بجمالية 
القصة و النهاية السعيدة الاحداث . 
*صور المحتوى : 

تبدو صور المحتوى اكثر جرأة على ترجيح الفرضية الفارسية التي تؤكد الاصل 
الفارسي لعلاء الدين » و المناخ الارجح لاحتضان و قائع القصة » و لعل من خلال تأكيد 
هذا المنحى » يكون من السهل على الفنان ان يضع القارئ الصغير في جو لا يبدو غريبا 
عنه » بل الارجح انه مألوف لديه » وذلك بإبراز و وجوه الشخصيات بيضاء و هي اقرب 
في ملامحها الى الوجوه الغربية بكل ما تعنيه الكلمة من معنىء أيبأصولامم الغرب 
المختلفة(!)؛ و بكل بساطة» يمكننا القول عن شخوص القصة: انهم " مليئة بالغرابة و 
الدهشة. 
-ب- البناء الفني: 
المكان: بلاد فارس (انظر ص 4) 
الزمان:(كان ذات يوم 06مأغ 3 مه مب ععم0 (ص4) 

يدا السارد يوصف الام».و وصفها بالفقيزة؛ .و انها تحيا مع ابنها علاء الدين» ثم 
انتقل الى تقديم الاب في الدرجة الثانية بانه كان خياطاء لم يترك مالا بعد موته لأسرته؛ مما 
دفع بالأم الى العمل من اجل اعالة نفسها و ابنها. 

لا يلقي السارد الضوء في بداية النص على شخصية علاء الدين الا بقدر الذي يثير 
الفعاظقن معدو اند نين كلذل مكاشفة القارمة يكوميا ااملة تقيرة مات :زوهها الخباط 


فتركها و ابنها من دون مال؛ مع ان علاء الدين في النصوص الثلاثة الماضية كان الحديث 


(1) راجع الصورة رقم (9) في ملحق الصور. 
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عنه مضغوطا لكونه تسبب في موت ابيه من فرط حزنه و خيبته فيه» فقد كان عاقاء مهملاء 
مقنييياء يقن وكتد كي الشنارعكدو ليزه هوت اليه ال انعانا في شلوك الموج و كان 
السارد اراد ان يقدم علاء الدين هذه المرة للقارئ الصغير في صورة بريء كأي طفلء, لا 
اقل و لا اكثر(ص5). 

واما الساحرء فقد رعا السارد بالمناسبة التمهيد في تقديم الشخصيات و الاحداث» 
فوصفه بالغريب في نظر القارئ الصغير ليكون اللقاء اقرب الى واقع الطفل, ثم بعد ذلك 
صرح بانه ساحر مقتدر من مصر؛ لكن المثير لانتباه- هنا- هي عبارة (تمعن فيه عن 
قرب)لإاع51003186105/الاجغ1ءطءع10لاء(ص6).» و ذلك بدلا من (تفرس) او (قرا في 
ملأمحة) )ا يما يتناس افتراضنا مع فراءاثه السايقة في كنب السحق :و لعل هذا القخاض 
حان:مرزاعناة لمسترى الطفل المعر قدو الشتعوررى من حية و كذلك لقرفه ونثل انضيالة 
عصريا لا يجرم الساحرء و لا يوحي بانه يمارس نشاطا غيابيا محظورا من جهة ثانية. 
وهنا يفقة هذاه القر تي هاافرصيل :اله النالضر من تلك النطائدة اللضوقة يان لك الكية 
تتوفر فيه شروط معقولة»؛ لا علاقة لها بعالم السحر او الغيب» و هي انه كان في نظره 
(صغيرء و فقيرا و بريئا)-1م0عع150أ360م1|36000وممدل(ص/7). 

و كان السارد يريد ان يمرر تنبيها تربويا طالما كرره الاباء و الامهات» و هو 
التحذير مق مخالطة إو.اتخداع بالغرياء» و ريما ضغط السازد على هذا الاق 'غندما 
كشف النية السيئة للساحرء فاكد انه يعرف كيف ينال ثقة الطفل الغرير (ص 7) . 

و يلاحظ ذلك انتدواك الغنازدى كله فى مهريات التحذاكه و التكلى ع 
هوادتيهاتتاد الهدية عق مقادعة البائهر لغكم الديخ باتدصية تشخل السازه انظ "أن 
الساحر كان يكذب طبعاء فلم يكن عما لعلاء الدين على الاطلاق " (ص9).» و يفسر هذا 
الكمكل. الفنائر تنقيا مع متطلباك التوقه يخصو من شقاني كقة لكين عند النقاكه الضيفرف 
التحتني وهم الاطفالة تساك البر]يةةى قافن هذه الطماتة للقزاء التسغار. في 'اطاز. الابقا 
على ثقتهم في مصداقية السارد الى غاية نهاية القصة . 

و نلاحظ ان السارد قد تخلى عن لقاء الساحر بعلاء الدين مرتين» و لخصه في لقاء 
واحدء و هذا للتنحيف على القارئ الصغيرء و عدم التشويش على فهمه و ذاكرته بكثرة 
الوضقه و الشرةى الاتمدالخ4 لكن المكير هناء يمكن فى قيمة تيدق في الظاهن اثسائية 
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مشتركة بين جميع الاعراق المختلفة؛ .غير انها في النص تم التشديد على ابرازها في حوار 
الثلاثة بالتناوب : الساحر» و علاء الدين» و الام (ص 9 » 10 » 11)؛ فالساحر - كما ورد 
في النص - قد تفضل بقطع ذهبية على علاء الدين كورقة اثبات لهويته بانه عمه بكل 
تأكيد» و اقتنع الغلام من دون تردد»ء و حاول اقناع امه لما ترددتء فأبان عن النقود 
فافسعتك» اذاه فالقيمة المادية قد فيدى عاية لقنيا هناء تندو خاضة يعقلية غربية ميالة الى 
قرن الحقائق بالمادة» و تتساهل حسب النص في الانخداع بالوجه الاخر للحقيقة: (اذا كان 
المال برهاناء فقد وجب التصديق؛ لأنه لا يوجد من يمنح الا من كان له سبب النسب 
بالممنوح له). 

و من جانب اخرء فالمناخ الغربي يبدو من خلال قدوم الساحر الضيف الى البيت 
محملا بالخمر و الفاكهة» و هذا الملمح وارد في جميع النصوص الغربية» بداية بالنص 
المترجم الاصل لجالان (6)» ثم لبرتن (008/غ+70)» و لمن تلاهما. 

و "اماما يتعاق بالتصروف البسيط» ققد وقم امقيدال :موقم القنل: الذي :ورد مههدا في 
النصوص السابقة بعبارة (واد بين جبلين)» بتحديد جديد في عبارة (اعلى هضبة او مرتفع) 
(ص13).» و استبدال البخور بمادة متلألئة» و هو طقس تقليدي في عرف السحرة و غيرهم 
عند الشعوبء, و هو اظهار ما كان يتمته الساحر لأول مرة في نص قياسا بالنصوص 
السابقة؛ و ذلك لإيهام الصغار بالحقيقة؛ و الاطفال يأخذون بمثل هذه الكلمات الغربية ذات 
الإيقاع المثير"|اج23م0013:5303636080مع008" (ص14). 

و يلاحظ الى جانب هذا ايضاء تجنب مشاهد العنف من طرف الساردء و هو يتوجه 
الى القارئغ الضغيرء و ذلك عن طريق التخفيف من حدة الموقف في( محاولة الغلام 
الهروبء و منع الساحر له.» و ضربه في نصوص خلت)؛ اما هناء فالمشهد لم يتعد كلمة 
(امسكه- 3006©0مم) فقطء أخذا باللغة المهذبة في مخاطبة الصغارء و حفاظا على 
مشاعرهم (ص15). 

و حرسا على الالتزام بالمعقولية في تقديم الوقائع» و التعريف بالشخصياتء و 
التفقيف من ثاثين السسحرع او :انشاد مجمل الافعال الى :قلق فاخ دخول الغلا إلى المغارة: 
ويقاء الساحن فى الكاري كل ذلك ق الدب معقول بدن انها" الى تكن فقمة المقارة كنيع 
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لدخول شخص في حجم رجل كبير مثل الساحر؛ ة انما تتسع فقط لدخول طفلء او غلام في 
حجم علاء الدين" (ص15). 

ويظهر من خلال هذاء ان التجريم لم يكن صريحا في حق الساحرء و ذلك 
للتخفيف كذلك من حدة الصراع و ما يلزمه من الدرامية قد تربك القارئ الصغير. 

و ينزل السارد الى مستوى القارئ الصغير عن طريق النزول بتفكير علاء الدين 
كطفل صغير يعتقد ان الجواهر ليست حقيقية» و لكنه فكر في امكانية ان امه قد يروق لها 
حيازتهاء فحمل لها ما امكنه الجهد في ذلك (ص17). و لاستدرار عطف القارئ» عمد 
السارد الى اضافة متخيل لم يرد في النص الاصلي و هو (ادماء علاء الدين لديه جراء 
الضرب على الصخرة لعل احدا يسمعه) (ص20). 

وقد مضت السنون حتى بلغ سن الرشدء و لما وقع علاء الدين في حب الاميرة- 
بدر البدور- اورد السارد عند موافقة الام على الذهاب الى السلطان لخطبة الاميرة حملها 
فواكه اللؤلؤء ليس كإشارة من علاء الدين» كما ورد في النصوص السابقة» و انما 
بالتصرف منها التفاصيل التي تثقل على القارئ الصغير» مما يستدعي تركيزا اكثرء فذهاب 
الام الى السلطان لم يتخلى له تدخل الوزير الذي تم اقصاؤه نهائيا من مجريات الاحداث 
(ص28.30.31)» فجرى الحوار سهلا بين الام و السلطان بشان الخطبة» دون تهويل او 
التواءء و جريا على ما يرضي القارئ الغربي عامة؛ و بخاصة الصغير الذي الف السهولة 
في الطلب و سهولة في الرد (دص28»: 30» 31). و يعتبر هذا التصرف خروجا عن 
النصوص السابقة المثقلة بالتفاصيل؛ و ذلك عن طريق تعديله بما يتناسب و طبيعة القارئ 
الصغير الغربي. 

و يتضح من خلال طلب علاء الدين من الجني بشلن بناء القصرء انه اراده لامه 
العزيزة ثم الاميرة» فذكر(الام) هناء زيادة على الاصلء و تكمن العلة في ورود صفة " 
العزيزة" لكون الكلام موجه للقارئ الصغير الذي لم يتهيأ في ذهنه بعد تصور الانفصال 
عن امه» و لا شيء يعادل في تصوره حبه لامه (رص32). 

و هناك ملمح ثقافي يتعلق برقص العروسين الى منتصف الليل (رص34)» و هذا لم 
يرد ذكره في النصوص السابقة على الاطلاق؛ و يعلل هذا التصرف من قبل السارد بتقريب 
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النص من بيئة القارئ الغربي الصغير حتى لا يخرج بفضوليته عن حدود التأثر بمتابعة 
النص الى فضاء الاستفهامات التي تتعلق بغربة النص» و كونه اجنبيا عن ثقافته. 

و لازال السارد يتجنب الايغال في الحديث عن الساحر و سحره منذ بداية النصء 
فنجد اطلاعه على اخبار علاء الدين» و هو في افريقياء لم يستند الى علمه بالسحرء او 
ضربه للرملء و انما اكتفى النص باطلاعه فقط دون ان يحدد الوسيلة (رص36). 

بقي هناك ثلاثة مواطن اخرى تصرف فيها الساردء الاول عند اختفاء القصر فجأة: 
(ص38).» فقد اسقط الحديث عن الامر بالقبض على علاء الدين» و هو في الصيدء و امر 
الجلادبقطع راسه؛ و ثورة الجماهيرء و هبوبها لنجدته؛ ثم استدراك السلطان بإشارة من 
الوزير بالعفو عنه بشرط ان يعيد اليه ابنته. و الثاني اثناء خروجه الى المدينة لتنفيذ خطته 
لقتل الساحرء لم يرد ذكر المزارع الذي تبادل معه الثياب (ص42). و الثالث عندما اسقط 
السارد قسما كبيرا من الحكاية وردبسطه في النصوص السابقة» و هو خبر اخي الساحر 
الذي ظهر على مسرح الاحداث للانتقام لأخيه» و قتله لفاطمة المرأة القديسة» و نيته في 
اثارة غضب الجني- خادم المصباح- على علاء الدين و الاميرة لسؤالهما اياه احضار بيضة 
الرخ- سيد الجني- و تعليقها في سقف قاعة الاستقبال في القصر (ص48» 47). 

و اجمالاء فان السارد حفاظا على مشاعر الطفل الصغير( الغربي) تفادى الامور 
التالية: 

1- تبرئة علاء الدين من الاوصاف المخلة التي لحقت به في النصوص السابقة. 
2-الناي عن تجريم صورة الساحر لكونها لا تتعارض الثقافة الغربية الليبرالية. 

3- التخفيف من حدة الصراع بين قوى الخير التي يمثلها علاء الدين» و قوى الشر التي 
يمثلها السارد. 

4-تفادي المشاهد الدرامية العنيفة كضرب الساحر لعلاء الدين كما ورد في النصوص 
السابقة» و كذلك مشهد قتل علاء الدين لأخي الساحر. 

5- التخلص من التفاصيل التي تثقل النصء و تشتت تركيز القارئ الصغير. 
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الن ص الاول: 
علاء الدين ديزني 
بقلم دون فاركيسون 
ثم نشر الكتاب من طرف مؤسسة بنجوين للكتب في الولايات 
المتحدة الامريكية 1992» شركة ولت ديزني - مطبوع في اسبانيا 
0 01 7 0ع1م200112503لخد . 1م1151 


1 1123 1120م - 1173110152 - 1992 لم. 5. لا متنعمعط 


الافتتاحية: 
-الزمان: مبهم ذات يوم ع00©6. 
-المكان : في ارض بعيدة جدا /[131311/3. 
تقديم الشخصيات: 
-ولد يعيش في الشارع. 
-وجني يعيش في المصباح (ص2). 
تلخيص و قائع النص القصصي: 
)252 »ء و الاخر يدعى (جعفر)»؛ واستلام هذا الاخير للنصف الثاني من القلادة 
الخنفسائية, و ضمة للشرطين.» وصدور الاشعاع» و انفللات القلادة منه (ص6-4). 
- مطاردة الفارس للقلادة» و توقف القلادة» و اختفاؤها في الرمال» وانفجار الرمال» 


و تشكلها في هيئة نمر ضخم الراس هو مغارة العجائب حسب جعفر (ص 8). 
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- قاسم في فم النمرء تذكيره لجعفر بجائزته» وما تجشمه من اجل الحصول على 
النصف الثاني للقلادة» وعد جعفر اياه بالكنز الذي هو داخل الكهف شرط جلبه للمصباح» و 
سخرية فم النمر منه (رص11). 

- انصهار المغارة في طرفة عين في الصحراءء و قاسم في جوفهاء و استنتاج 
جعفر و ببغاؤه ياكواجع0 بان قاسم ليس الجوهرة المدفونة (مأط]ناهء عطغ( أ طهمك) 
(ص13). 


- علاء الدين في أغربة 4ع:23ط03 2 

سرقة علاء الدين لرغيف الخبز من السوق» مطاردة جنود السلطان له (رص14)» 
فراره مع رفيقه القرد" أبو " ./3إلى احد السطوح المحيطة بالسوق» تخلي الجنود عن 
مطاردته تفضله بالرغيف على طفلين كانا اشد جوعا منه» وعده لقرده بالأفأضل في 
المستقبل القريب (رص15 ). 
- الأميرة ياسمين ز0052أممع» 

السلطان و ابنته و زواجها بالأمير بعد ثلاثة ايام بمناسبة عيد الميلاد» الاميرة لا 
تحب الامير (رص17)» اسراع ياسمين باكية الى حديقة القصرء شكواها إلى نمرها" بنغال" 
8*؛ تحدقها في الجدار و تمنيها تسلقه (ص18). 
- السلطان و جعفر (رئيس مستشاريه) في القصر. 

استشارته لجعفر في وجوب ايجاد زوج لياسمين؛ لأنها ترفض كل امير على 
الار» جقر سنت الساعدة يشرظ اخ يتقلد الجوهرة الزرقاء (ضن01): رفهن السلطاة؛ 
تهديد جعفر للسلطان وتنويمه مغناطسيا بالعصا السحرية؛ امره تحت تأثير التنويم 
المغناطيسي بتنفيذ اوامره (ص22)؛ قبض الخاتم (الجوهرة الزرقاء)» خروجه و انفلاته من 
ممر خفي و صعوده برجه المخبريء استبشاره بإمكانية العثور على من سيجد له المصباح 
(ص24). 
- ياسمين خارج القصرء 

في مكان السوق المزدحمة» رؤيتها لطفل جائع و التصدق عليه بتفاحة من صندوق 
التاجر مجاناء مطالبة التاجر اياه بدفع الثمن و حيرتها (زرص27).» تدخل علاء الدين و ادعاؤه 
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انها مريضة مرضا عقليا (ص29)» ابعاد علاء الدين لياسمين من السوقء و التجاؤهما الى 
على السطح., و اطلاعه على حقيقة ياسمين الهاربة من الزواج (ص30). 
- جعفر في برجه و مخبره: 

يستفسر رمل الساعة عمن يمكنه دخول الكهفء و تعرفه على ملامح شاب يسكن 
سطوح مدينة اغربة (32). 
- علاء الدين في قبضة جنود السلطان(ص2)3 

تدخل ياسمين (ص37)» احتجاج القائد بان الاوامر من جعفررص37)» علاء الدين 
في الزنزانة مع قرده أبو .01 (ص38).» تنكر جعفر في زي تسجين مسن و محاولة 
اغراؤه بالكنز اذا ساعده على الحصول على المصباح (ص39). 
علاء الدين في الصحراء. 

ظهور زوبعة راس النمر»دخول علاء الدين و قرده في المغارة (رص40)»؛ علاء 
الدين في المغارة مع رفيقه القردء و البساط السحري (ص42). 
في الغرفة الثانية للمغارة : 

محاولة علاء الدين الصعود للحصول على المصباح "أبو" .06/6 لجوهرة:؛ اهتزاز 
الأرض و علو صوت لن ترى ضوء ابدا (ص45) . 
-المخاطر التي وقعت في طريق علاء الدين و رفيقه القرد للخروج من الكهف (ص46) »2 
طلب علاء الدين المساعدة من جعفرء اشتراط جعفر المصباح (ص48)» قبض جعفر 
المصباح و محاولة قتله بالخنجرء انقاذ " أبو " لعلاء الدين./0» سقوطهما في المغارة 
(ص51) . 
-المصباح لا زال في المغارة بفضل القرد (ص53) 
-علاء الدين و الجني: 

تحاورهما حول القدرة على اخراجهما من المغارة (ص564).؛ علاء الدين البساط 
السحري محلقا فوق الصحراءء و الرغبات الثلاث, و الرغبة الجامحة في ان يكون اميرا 
(ص57). 
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- الاميرة ياسمين و جعفر في القصر. 

امرها بإطلاق سراح علاء الدين» اخبارها بإعدامه (58)» توعدها له بعقابه» حديث 
تهكمي بين جعفر و ببغاؤه [ياكو- 1380] (رص60). 
- وصول علاء الدين في هيئة امير لخطبة ياسمين (ص63). 
علاء الدين و ياسمين في فسحة على البساط السحري تحت ضوء القمر»ء عزم جعفر على 
النيل منه بالخدعة قبل افساد مخططه (ص64). اكتشاف ياسمين ان الامير هو نفسه الشاب 
الذي انقضها في حادثة السوق: (علاء الدين)» الذهاب الى النوم؛ القبض على الاميرعلاء 
الدين من طرف جعفر و جنوده؛ و قيادته الى اعلى مرتفع و القاؤه من اعلى الشلال 
(ص67:66)»: سقوط علاء الدين في البحر» تمكنه من تحرير احدى يديه لفرك المصباح» 
انقاذ الجني له (ص68) 
-ياسمين تصارح اباها برضاها بالزواج من الامير علاء الدين» اعتراض 
جعفر و احتجاجه بانه قد ذهب بعيدا (دص70) . 
-تنويم جعفر للسلطانبفعل اشهار الععصا في وجه الضحية؛ و انطاقه بمراده : " 
ستتزوجين بجعفر"؛ رفض ياسمين ودهشتها (رص72) . 
-تدخل علاء الدين؛ انتزاعه للعصا من يد جعفر و تحيطهما على الارضء» فضحه لجعفر 
امام السلطان (ص74)» هروب جعفر لكن بعد ان لمح المصباح في ثياب علاء الدين» 
لجوؤه الى مخبره بأعلى البرج» تمكن [ياكو- 380!]الببغاء من سرقة المصباح نت علاء 
الدين في فجر الغد زرص74). 
حصول جعفر على المصباح, و املاء رغبته على الجني في التحول الى سلطان (ص77)» 
احتشاد الجموع امام القصرءاعلان السلطان نبا زواج الاميرة بالأمير علاء الدين» ظهور 
جعفر فجأة في زي السلطان و اختفاء السلطان الحقيقي (ص78). 
تسلطن جعفرء احتجاج علاء الدين بالعصيان» امر جعفر للجني بجعله اقوى ساحر على 
الارضء و في اول عملية سحرية امر بنفي علاء الدين الى نهاية الدنيا (رص80). 
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- قذف علاء الدين الى اعلى برج القصرء ثم قذفه كالصاروخ الى نهاية الحدود الثلجية 
للأرضء ياس علاء الدين من الخروج من هذا المأزق» و الجواب جاء من قرده "أبو" 
8 على البساط السحري (ص83). 
ِ في أغربةمع:03دط: 

معاقبة جعفر للسلطان الاول بتعليقه في اعلى سقف قاعة الحكم (العرش)» و تطويع 
ياسمين بفعل السحر و استعمالها كجارية تسقي جعفر الخمر (رص85). 
- نجاة علاء الدين بفضل البساط؛. وعودته الى القصرء دهشة جعفرء و احاطة نفسه بجدار 
من الديوان الملتهبة في أغربة 153031/8/8» و تحدي علاء الدين له بمصارعته (رص86). 
- تحويل جعفر نفسه الى افعى (كوبرا) ضخمة جداء و تنبيه علاء الدين من الوقوع في 
مخالفتها رص88).» محاولة الانقضاض على علاء الدين» و استفزازه لجعفر عن طريق 
التحدي بان الجني اقوى منه (زرص90). 
- الرغبة الاولى: ان يكون سلطاناء - الرغبة الثانية: ان يكون كوبرا ضخمة استدعاء 
الجني و امره بتحقيق الرغبة الثالثة: ان يكون جنيا رص 93).» استفاقة جعفر بعد فوات 
الاوان» اختفاء جعفر و ببغاؤه في مصباح علاء الدين الى الابدء و تحرير الجني المصباح 
ليحيا حياة جديدة (رص95). 
- عند عودة السلطان الى عرشه اول قانون سنه هو ان [الاميرة يمكنها الزواج بمن تحب] 
وزواجها في الاخير بعلاء الدين (رص96). 
تحليل القصة: 
1- العنوان: 

ورد العنوان "علاء الدين" 7100318 من دون مصباح مع تحديد نسبته إلى والت 
ديزني (]أ5ومع/إ/لاج|]لتمييز نسختها الحديثة عن النسخة الكلاسيكية القديمة للحكاية» و 
يتميز نسخة " والت ديزني"بطابعها السينماتوغرافي الكرتوني المعد للمشاهدة اكثر منه 
للسماع. 


الفصل الثالث حكاية علاء الدين و المصباح السحري في سياقها الحدائي 


-2- حجم الكتاب: 

يقع الكتاب في ست و تسعين صفحة [96]ءو تتميز الطبعة بورقها ذي الحجم 
الكبير» و يتضمن الكتاب سبعا و اربعين [47] صورة للمحتوى و صورتين [2] على 
الغلاف وصوزة اضافية في الصفحة الاولى» لا غلاقة لها بمحثو القصة: ليضل المجموح 
الى خمسين (50 ) صورة:؛ و تشكل كل صورة مشهد كارتونياء يستغرق كل مشهد صفحة 
كانلكى تقزينا تلقن المبقمة القانيى كنيف القزاءة البصعرية مقايل الحرن,متصحن 
للقراءة الخطية يدل خلى طلنيعة الأخر زراك التعديلية شنهدقيا نكة "الت فيزتي" يصفتها 
عملا موحها الى القناشية الكدردى إل السقر فو وقة حمق جاه الهو ادا هذا العمل 
القصصي في عملية اخراجه في صورة قصص مكتوبة للأطفال. 
-3- الصور الايضاحية: 
* صورة الغلاف: 

يظهر الغلاف مصباح علاء الدين في وسط الصورة؛ ينبعث منه دخان ابيضء» 
ليشكل في اعلى الصورة غمامة تلف اسم علاء الدين» و كان الناشر اراد ان يجعل التعبير 
مخاصفة بين القكابة و الور فالققابة تولت اظهاز ابد علاء الدين» فى حين كلت 
الصورة اظهار المصباح بالإيحاء» و ربما هذا يذكرنا بالخلفية السنيمائية لأعمال "والت 
ديزني" و لو في اعمال القصصية المعدلة المكتوبة؛ ويظهر على يمين الصورة نخلتان 
للدلالة على طبيعة البيئة الصحراوية العربية» و خلف المصباح يبدو ديكور المدينة قليل 
المعالم ماعدا بعض الأقواس و صومعة مقببة تدل على الطابع الشرقيء و الصورة عموما 
توحي بيئتها الشرقية التي تحتضن مجريات احداث القصة[3). 
*رسوم المحتوى: 

يتألف المحتوى من سبعة و اربعين [47]صورة: تتكرر الملامح فيها تكرارا 
نموذجيا اليا» لان الوظيفة هي اقرب الى التصوير الفوتوغرافي السنيمائي» وعليه» فسوف 
تركز على تورصيفه هذا اللامح من خلال بعضن الصون الفحقار» من الكتاب؟ #الماقهم 


(1) راجع الصورة رقم (10)؛ و كذلك الصورة رقم (11) من ملحق الصور. 
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المستقيمة» و الشارب الكث الطويل عند السلطان27)» و كثافة شعر الحاجبين عند كليهماء ثم 
العصا السحرية التي هي على شكل افعى (الكوبرا) عند الوزير جعفر و طريقة اللباس 
النسوي الذي يظهر عند الاميرة ياسمين بترك البطن عاريا7ة)(ص18)؛ و قد نحى - هنا 
المصور- منحى مبالغا في تعرية البطن جاريا على الطرقة السنيمائية الغربية التي عرفت 
بها ليا والت ديزني”". 

فضلا عن هذاء فهناك تمثال الفيل و ما يشبه الهودج السلطاني الذي يعلو ظهره و 
الموجود في قاعة العرش4) (ص21)» ووجود النمر المروض الاليف في القصر السلطاني 
المسمى" البنغال" و هو نمر ياسمين57) (ص19). كل هذه الملامح تدل حسب نسخة " والت 
ديزني" دلالة قوية على انتساب الحكاية الى الاصل الهندي ما بين الاصول المفترضة. 


-ب- البناء الفنفني: 

فيما يخص الافتتاحية» فان النص الحداثي لا يختلف عن النص الكلاسيكي في تحديد 
الزمن و المكان ٠»‏ فالزمان مبهم تحدده عبارة : ذات يوم (ص]1).؛ و من الحكمة ان يبقى 
الزمن مبهما للحفاظ الروح الحكاية الشعبية ؛ و اما المكان فهو: الصحراء (ص3) و " 
أغربةمع/8303 " (ص14).» و حدود الارض الثلجية (رص83-82) »فالمكان يبدو متمددا 
حسبما تمليه رغبات السارد من خلال الشخصيات المؤثرة» غير ان الجديد -هنا -يكمن في 
نقل الاحداث الى مدينة " اغربة " الاسطورية خلافا لما عهد في النصوص الاخرى؛ 
فمسرح الاحداث تارة تكون في عاصمة الامبراطورية الصينية» و تارة اخرى يكون في 


بلاد فارس. 


(1) راجع الصورة رقم (12) من ملحق الصور. 
(2) راجع الصورة رقم (13) من ملحق الصور. 
(3) راجع الصورة رقم (14) من ملحق الصور. 
(4) راجع الصورة رقم (15) من ملحق الصور. 
(5) راجع الصورة رقم ( 16) من ملحق الصور. 
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و أما ما يتعلق بحبكة القصة؛ فان احداث النص تتميز بالحركة و الاثارة» فالأحداث 
هنا مكثفة مضغوطة: مليئة بالمفاجئاتء لا تترك مجالا للقارئ ان يتوقع؛ لأنها الفانتازيا 
تقوم على الدهشة و غرابة الحدثء بعيدة عن المألوفء كلما امسك القارئ بحدث غريب 
فجاءه السارد بحدث اغرب منه؛ و هكذا تجري الاحداث على وتيرة متنامية» متمردة عن 
المألوف؛ و ربما عمد السارد الحدثي الى تكثيف الحدث تأثرا بمكتشفات السنيما الحديثة من 
جهة» و اثراء الحدث الكلاسيكي بتجليات الخيال الحدثي من جهة اخرى؛ فالصياغة الحديثة 
لمتن الحكاية الشعبية كثفت من الحدث, و بعثت زمن الحكاية من زمن ميت الى زمن حي؛ 
لان السارد اعتمد على تفعيل الحوار الذي يحرر زمن الحدث من ماضيه؛ و يجعله زمنا 
حاضرا متصلا بأفق المستقبل في سياق الاحداث؛ كما لجا الى التخفيف من رتابة السرد 
الذي يقضي على حركية الاحداث و حيويتها؛ و لهذا فان خط الصراع في الاحداث كان 
متوترا منذ البداية» و بقدر ما كان متوتراء بقدر ما تعددت عقده؛ اي نقاط توتره» فالنص لا 
يتوفر على حبكة بسيطة تبدا من نقطة :)١(‏ وتتوتر عند النقطة: (ب)» و تنتهي عند 
النقطة: (ج). 


ففي متن الحكاية الكلاسيكية - كما راينا في النصوص السابقة- تبدا الاحداث 


بالتدرج من لقاء علاء الدين بالساحرء فاستدراج الى المغارة» بقتل الساحر و استعادة علاء 
الدين و زوجته الاميرة بدر البدور لسعادتهما المفقودة من خلال استعادة المصباح. 

اما هنا فالأمر يختلفء فترتيب الاحداث يبدا برحلة الساحر في الصحراءء و لقاءه 
الموعود بقاسم و ظفره بنصف الجوهرة السحرية» و تمكنه من استظهار فم (النمر الرملي) 
الذي مصطلح (المغارة) في المتن الكلاسيكيء و خيبته في عدم كون قاسم الجوهرة 
المدفونة الصالحة لاستخراج الكنز و بالأحرى المصباح (ص13-2). فمن هنا يشكل امامنا 
مشروع الساحر في الحصول على المصباح» فظفر بجزء من الوسيلة و هي نصف 
الجوهرة الضائع» و بقي الشخص المناسب لدخول المغارة العجيبة المنجزة بزوبعة رملية 
تنتهي في تشكلها على هيئة (راس النمر)» وعليه» فالحبكة الجزئية تبدا ب )١(‏ و توقف عند 
(ب) توقفا جزئيا . 
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شال ينا الساره الى مشهه اخر من الاحذاك فى وسظ المدقة» و بالتكديه فى 
سوق المدينة حيث يطالعنا بفتى من فتيان الشوارع؛ يسرق رغيفاء و يلجا مع رفيقه القرد 
المدعو ابو الى اعلى سطوح المدينة فرارا من مطاردة الشرطة (ص15-14). 

و يلاحظ ان المشهد يبقى مفتوحاء يحمل قابلية الانتظام في مشروع اكبر واستثماره 
في سياقه» و هذا يتم اما في المشروع القادم؛ و لذا فالمشهد مشروع تام متكرر في كل يوم: 
»)١(‏ يؤدي الى سرقة رغيف: (ب) وهروب و مطاردة : (ج). 

ثم ينتقل السارد الى القصر السلطاني ليطالعنا بمشروع زواج الاميرة من امير 
ارتضاه السلطانء لكن الاميرة ترفض العرضء و السلطان يصر على اتمام الزواج بعد 
ثلاثة ايام» فتخرج الاميرة الى الحديقة باكية» شاكية الى نمرها المدعو " بنغال "» وينتظر 
الى الجدارء فتمنى تسلقه فرارا من تزويجها ضد رغبتها كحل لازمتها (ص 19-16). 


و بهذا نحن امام مشروع ثانء يبدا من زمن نهاية الحكاية» و يسير في خط معاكس» 


المدينة الجزئيء؛ اين يقطن البطل النائم في خط الاحداث؛ فالمشروع بدا ولم ينته مثل الاول: 
الحدث الاول: قرار السلطان بتزويج ابنته الاميرة بالأمير »)١(‏ الحدث الثانى ٠:‏ رفض 
الاميرة هذا الزواج لأنه ضد رغباتها (ب). 

ويتم انتظام المشهد الجزئي لسوق المدينة في شخص علاء الدين في المشروع 
الثاني اولاء بهروب الاميرة» و حادثة تكرمها بتفاحة على طفل معوز من دكان الخضر 
واتي من دفع الثمن»ء وغضب الرجلء و مطالبتها بالدفع» و انقاذ علاء الدين للأميرة من 
المأزقبإحدى حليه؛ و التجائه بها الى احدى السطوح (ص31-26). 


و في نفس الوقت يتجه المشروع الاول في اتجاه المشهد الجزئي من جهة معاكسة. 
و ذلك باستخبار جعفر الوزير للرملء و اكتشافه بان الفتى المناسب يوجد على سطوح 
المدينة المحيطة بالسوقء فيأمر الجنود بإحضاره؛ و يلقى القبض عليه و تتدخل الاميرة 
محتجة على القائد» فيتعلل بانها اوامر الوزيرء ويزج به في السجنء و يتنكر الوزير الساحر 
في زي شيخ عجوز يعرض على المسجون مساعدته على الخروج من السجن بشرط 
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التعاون معه للحصول على الكنز (ص39-32)؛ و ينتظم المشهد ا يي 
الاول بهذا الشكل: المشروع الاول (م1) - _ نحو ا 
(ع) في (م1). 

وبهذا السعي من قبل المشروعين نحو احتواء المشهد الجزئي» ثم محاولة انتظامه 
في كليهما ينشا الصراعء؛ ويستطيع المشهد الجزئي ان يتحول الى مشروع ثالث هو محور 
مشاريع القصة, و يبدا من نقطة الصدام بين المشروعينء فالمشروع الاول ينزع الى الشرء 
غايته الحصول على المصباح ليكون اقوى رجل على وجه الارض ولا يتورع عن 
التضحية بالأخرين في سبيل ذلكء و المشهد الثاني خيرء غايته البحث عن السعادة في ظل 
المفقودة في المقصودة و توخيها خا رجالقصر. 


ن (ع) في (م1) -صراعحن (ع) في (م2) 
ركس (خير) 


(ولادة مشروع البطل ) 

و بدخول علاء الدين المغارة» يجد نفسه في خضم الحدث,ء و يحاول الخروج من 
المعارة» و يطلب يد المساعدة من جعفر الوزير» فيشترط فيه اعطاءه المصباحء» و عند 
الجني» و ينشا حوار بين الجني و علاء الدين حول مدى قدرة الجني ثم يأتي حديث 
الزهبات الثلاك» و يتحول علاء النين بعد ذلك الى امير على بساظ الريخ ف انهاه القصير: 
ثم جولة الاميرة ياسمين مع علاء الدين على البساط تحت ضوء القمرء و مصارحة الاميرة 
اناف السلطان بانها واضيةيان تنروت الامير حلا الديزه ثم القبضى على عله الديق بإيعاة 
من الوزير جعفر و القاؤه من اعلى الشلال بغية قتله» و انقاذه من طرف الجنيء و عودته 
الى القصرء و تدخله لمنع زواج الاميرة من الوزير الذي مارس تنويما مغناطسيا للتأثير 
على الملط زوين تخطيه لعضنا الوزيو السكرية اران الرزيي فشتك السيقاء" قاقر" 


اهوعه من سرقة المصباح في يد الوزير تحقق رغباته الثلاث: 
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ذا الرعية الاولى» تدوله الى ملطانى مشاققه للسلظاق ى امعانه فى اؤلال الاميدة 
ياسمين و استخدامها كجارية تسقيه خمراء و احتجاج علاء الدين عليه و عصيانه له. 

- الرغبة الثانية: تحوله الى اقوى ساحر. 
* و في اولى عملية سحرية: عقابه لعلاء الدين بنفيه الى اقصى حدود الارض الثلجية» و 
نجاة خلاء الديخ. يفصل قرده " أبو"قرق الذي أدركه باليساط السحري. 
* في ثاني عملية سحرية: تحوله الى كوبرا و محاولة انقضاضه على علاء الدين . 

- الرغبة الثالثة: تحوله الى جني كرد فعل على تحدي علاء الدين الذي استدرجه 
لإيقاعه في المصباح و سجنه الى الابد (رص96-40). 

و اما ما يتعلق بالشخصياتء فقد اعطى السارد الاميرة بدر البدور اسما بديلا و هو 
" ياسمين" و ذلك لكون الاسم الاول من وجهة نظر السارد السينمائية غريبا عن الجمهور 
المتلقي من جهة» و ايضا لأنه لا يتناسب نص السيناريو المعد للتمثيل لطوله من جهة 
اخرىء و يبدو اسم" ياسمين" في السياق السينمائي الانسب لكونه خفيفا في و مألوفا في 
اللغة الهدف. فبشيءمن التحوير اي بإبدال الياء جيما يتحول" ياسمين" الى" ©13500106". و 
منح السارد كذلك الوزير اسم "جعفر" و لم يكن مسمى من قبلء و ذلك لسببين: اولا لكون 
العمل 15:صيعة سيضانية فل يمن هي كن الشخصيات الفاعلة في الفصنة بلقاي 
لكون اسم "جعفر" يتناص مع شخصية جعفر البرمكي الذي يتردد اسمه مع هارون الرشيد 
في حكايات الف ليلة و ليلة على انه وزير و مستشار الخليفة» و تم توظيف السارد لهذا 
الاسم لإعطاء جو الحكاية بعدها الشرقي و الايهام بأصالتها و انتمائها الى الحكايات 
العربية. 

ووؤع السارد الحداقي الأدوار توؤيعا متكافناء فقد تناويث الشخصيات الثلاث و هف: 
الاحزو.خلاة الديق.ى الاير يميق على الانوان الرقيسية: فغلاه الذية على الركم مخ 
انه بشكل البطل الحقيقي للقصة في الاصلء الا انه لم يستبد بواجهة الاحداث؛ فقد شاركه 
فى النطولةاكل .مق اناكو بو الاميرية الى محالت هذاه فقة (ذخل الشادر حنضر | حديداء و 
هو العنصر الحيواني في تقاسم الاحداثء فكان هناك رفيق علاء الدين القرد " أبو"ث,طن» و 
رفيق الساحر جعفر الوزير الببغاء " ياكو" 1ج08؛ و قد اسندت لكليهما بعض المهمات 
الصعبة المؤثرة في سير الاحداثء منها إنقاذ القرد " أبو"00/8لعلاء الدين من الساحر حين 
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حاول قتله لما استلم منه المصباح (ص50)» بل تمكن من الاحتفاظ بالمصباح بعد 
ذلك(ص51).» و كان سببا في انقاذ حياة صاحبه ثلاث مراتء الاولى من خنجر الساحرء و 
الثانية بإخراج صاحبه من المغارة بواسطة المصباحء و هناك مرة ثانية حين تمكن ايضا 
من انقاذه بالبساط السحري حين قذف به الوزير الساحر الى اقصى حدود الارض الثلجية 
(ص83). و بالإضافة الى كون الببغاء رفيقا و صاحبا للوزير الساحرء فانه قدم خدمة كبيرة 
لصاحبه حين سرق المصباح من علاء الدين (ص74).؛ و كان سببا في وصول الوزير الى 
مبتغاه لولا انه فكرء فقدرءفأخطأ التقديرء ووقع في الاخير شر وقوع مع ببغائه» لأنه شريكه 
في الجرم. 

واما ما يتحدث بالأدوات السحرية» فهناك بالإضافة الى المصباح السحريء الاداة 
المحورية في تحريك الاحداث؛ ادوات جديدة اضافها السارد لإثراء و تنويع المادة الحكائية 
من خلال استعمال الوزير الساحر للعصا السحرية التي يشبه راسها راس الافعى (الكوبرا) 
في تنويم السلطان لإملاء قراراته عليه (ص72)» و القلادة المفقود نصفها و الذي تحصل 
عليه بفضل قاسم في بداية القصة (ص4).؛ و تمكن وظيفتها في استظهار زوبعة شكل راس 
النمر الذي يحمل بين فكه مغارة الكنز (ص 11-9): (ص41). و كذلك البساط السحري 
الذي كان له الفضل في نقل علاء الدين من المغارة الى القصر (ص62).؛ و ايضا في نقل 
علاء الدين و الاميرة ياسمين في نزهة تحت ضوء القمر(ص 65-64)» و كذلك في نقل 
علاء الدين من منفاه في اقصى حدود الارض الثلجيةو اعادته الى القصر (ص 83-82). 

مما يلاحظ على نسخة ديزني في هذا النصء ان السارد ادخل روح الدعابة في 
حوار الشخوصء و جعل وقوع الاحداث خفيفا من خفة ظل الفاعلين» و قد تعمد هذا لدفع 
الملل عن القارئ» و خلط الجهد بالهزل حتى لا تكون بعض المشاهد الجادة حادة و مثيرة 
للانفعالات الثانوية غير المرغوب فيها بالنسبة للصغارء و هي وسيلة فنية لشد القارئ و 
بالأحرى المشاهد الى مجريات الاحداث؛ لان النص في الواقع صيغة من صيغة شركة 
ديزني المعدلة للنص الاصلي للحكاية و المعدة خصيصا للمشاهدة. 


و من الشواهد الدالة على ذلك في النص مثلا: 
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1- الشاهد الاول: 
ما جاء في حوار علاء الدين مع الجني: 
( - علاء الدين: "هل انت جني المصباح؟" 
- الجني:" الواحد و الوحيد" 
- علاء الدين:" لا اصدقكء اذا كنت جنيا حقيقيا» فهل بمقدورك ان تخ رجنا من المغارة" 
- الجني: « اه» نعم..حسناء شاهد هذا يا شاطر( 32مغ305-5غ/)!"!) (ص54). 
النكتة ‏ اذا - في دعابة الجني و قوله :"يا شاطر !" و لم يقل :" يا سيدي !" . 

وتلاحظ كياب كلمة ركان وطيد )من كلثم الحتي الطباحب المتصباع» و هتيب ذلك:في 
نظرنا هو مراعاة لغة العصر التي اختفت منها مثل هذه التعابير لزوال دواعي استعمالها . 
2- الشاهدالثاني: 

ما جاء في حوار علاء الدين مع الجني دائما و لكن بعد الخروج من المغارة : 
(-الجني : " كيف و جدت ذلك يا كيدو)1ز معن 17)؟ اانا جني أو اانا جني؟ " 
-علاء الدين : " اظن انك جني ٠»‏ بطبيعة الحال .. اذا انا لي الحق في ثلاث رغبات " 
(ص57). 

فالنكتة في مناداة الجني لعلاء الدين ب (ياكيدو!) بدل اسمه » وكذلك في تكراره عبارة 
"اانا جني" للدلالة على الزهو و الاعتداد بالنفس. 
3- الشاهد الثالث» 

مااجاء فى كول الوؤير جعقر الساحن لعلام الدين: اشناء القائة-من اعلى الشلال: نز افيد 
علاء الدين الى اعلى الشلال. في الاسفل يمكنه سماع امواج غاضبة متدفقة. 
- جعفرقائلا:" اذاء تحب ان تطير يا أمير علي؟" " ثاأطمزمعع,ا؟ب610اءلاهنده" 
- حسناء جرب هذا"...(ص66) 

فالنكتة في طريقة التهكم بعلاء الدين المضحكة بانه يحب الطيران على خلفية طيرانه 
على البساط السحري. 


(1)كلمة 00لا الأرجح مشتقة من (10»! ) و هو الطفل »وهو مصطلح غير رسمي للطفل »يشيع في اللغة العامية في 
الولايات المتحدة الأمريكية و كندا و يراد به الطفل أو الطفل الصديق أو الطفل البالغ للمبالغة. 
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النص التثاذ 
علاء الدين ديزني: مدرسة الجن 


بقلم ك. اي. اليسترء رسومات كريستيان مونت و ادم ديفاني 
قراء ديزني المبتدئين- المستوى 3» نيويورك 1997 
لمث ي! :83 .50110001 11 نا 
0617 لتملةث له عامه1/طا ممامضطن) 69 0ع126ادن!1]1 
7 2011 ه81 ,3 أعلاع.] ,15مع20ع] )115 7.5اع101002آ1 


تلخيص وقائع النص: 
الافتتاحية: 


- يوم جميل في أغربة 2863031 على اعلى هضبة تطل على المدينة. 
- علاء الدين و ياسمين في نزهة عبر المدينة (ص2). 
- الذهاب الى القصر. 
- تشبيه الاميرة للقصر بالبيضة الفاسدة (!إعع5130610188...) 
- ظهور الجني المفاجئ (ص 3). 
- سؤال الجني عمن طلب بيضاء و في يده صحن من البيض المقلي (ص4). 
(الجني: " هل من أحد قال بيضا؟ '") 
(علاء الدين: " شكرا لك يا جنيء كيف عرفت انه فاتني فطور الصباح") 
- و لكن قبل ان يأخذ لقمة» امتدت يد لتخطف الصحن من علاء الدين 
(ياسمين:" يبدو أن "أبو" 0/8 نقد فاته فطوره كذلك") 
- بعد فراغه من الاكلء أعاد القرد أبو /00الصحن لعلاء الدين (ص7). 
«علاء الدين:" شكرا يا "أبو" 0/8 3أنت أكثر إثارة للضحك من برميل من القردة"» 
- طرطقة الجني لأصابعه- بمجرد سماعه لكلمة «برميل»» و قال" قسما 155231 م!" و 
ظهور برميل من القردة فجأة من العدم (ص7). 
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- قفز اثني عشر قردا من البرميل و شروعهم في الغناء و الرقصء» و غضب القرد 
"ا" 8 0منهم (صعج) 

اففتاء لمق الأزرذة يجنا الاستعر طن العذاقييوبو الررجوج القورق الى البريفيل (إضن 8): 

- التعجب من علم الجنيء و التفاجؤ بوجود مدرسة للجن يتعلمون فيها (رص10). 


- تقديم الجنى الازرق الدرس» مراجعة درس الأممن" الظهور و الاختفاء" (ضص13): 

«- الجني:" صباح الخير يا تلميذ. اليوم سنراجع درس الامس. 

- و قبل اصداره امره للتلاميذ بالاختفاء» كل الجني الموجودين في القاعة» (ص14). 

- عودتهم بسرعة و ثناء الجني عليهم (رص16). 

- درس الحسابء؛ و عدم رضى الجني الاخضر الصغيرء و محاولة اقناعه من طرف 
الجني الازرق الكبير(ص17). 

- الجني الاخضر الصغير متاوهاالجني الاخضر الصغير: «حساب!"-" من يحتاج الى 
هياب 

- الجني الازرق :" كل واحد منا...و بخاصة الجني...اذا لم تدرس الاعدادء فكيف 
تعرف عدد الرغبات التي يتوجب عليك منحها؟ و عليه» فعملك لن ينجز ابدا" (رص 17).» 

- الفراغ من درس الحسابء ثم تقديم الحليب و الكعكات للتلاميذ الجن (ص 20-19). 

تنام .علاء الديخ على التعلم الجني* وى اغاء خلذام الدوى معرفة شي عمق الحيل و 
تعجب ياسمين منه و مطالبتها اياه باستعراض حيله (ص21). 

- تبادل المداعبة بين علاء الدين و ياسمين على طريقة الاستظهار. 

- ادعاء علاء الدين انه بإمكانه ان يجعل ثلاث كعكات لذيذة» تختفي في لحظة:؛ ثم رد 
ياسمين بإمكانها فعل اكثر من ذلك؛ بجعلها ترك شاربها يكبر من خلال لعقها للحليب 
(ص22). 

- بعد الفراغ من التهام الحليب و الكعكات؛ ساعة للقيلولة طلبا للراحة» و اطفاء 


الاضواء من طرف الجنيء و اختفاء كل الجني من المصابيح (ص23). 
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- بعد استراحة قصيرة: الكل يستعد لتعلم الأبجدية ا.ب.ج.3.6.2(ص24). 
- ©امم3 51م تاء ك تفاحة؛ و الجني الأحمر يطقطق إصبعيه؛ و إذا بتفاحة على 


مكتبه (رص25) 


- الجنية الصفراء:830303 15 28 » ميم ك موزء و إذا بموز على مكتبها (رص26). 

- استهلال علاء الدين الأمر 1386مع80© 15© »ء شين ك شوكولاتاء طرطقة 
واحدة» طرطقتان؛ ثلاث؛ لا شيءء يحاول للمرة الثانية» لا شيءء الجن الصغار يقهقهون» 
الجني الأصغر الأخضر يسقط على الأرض من شدة الضحك (ص26). 

- اعتراف علاء الدين بانه امر صعبء رد الجني بانه اسهل من فطيرة حلوىء و بطرطقة 

الجني لأصبعيه إذا بفطيرة حلوى من الشوكولاطا و الكريمة (القشطة) على مكتب علاء 
الدين (رص27). 

- تلذذ علاء الدين و ياسمين بالفطيرة» و انتزاع القرد "أبو" .0/6 0لقطعة كبيرة لنفسه 
(ص28). 

- الساعة الثالثة بالضبطء الخروج من المدرسة؛ كل الجن يطيرون على بسطهم 
السحرية بحسب الوانهم؛ الحمر على الحمراء؛ و الصفر على الصفراء (ص29). 

- تساؤل علاء الدين و ياسمين عن كيفية الذهاب الى البيت» و ليس لديهما بساط سحري 
طائرء و صراخ الجني" قسما!". 

- علاء الدين و ياسمين و القرد في اغربة» مداعبة علاء الدين» و محاولته الفاشلة في 
متابعة حيلة الجني (ميم ك موز). 

- ظهور الجني الازرقء و في يده عرجون من الموز (ص32). 

- تساؤل علاء الدين كيف انه قد ذهب الى مدرسة الجنء و لم يتمكن من تنفيذ الدرس 
(ص32). 

- افهام الجني علاء الدين ان الاختفاء و الظهور و غيرهما اومر خاصة بالجن» و 
توديع الجني لهما و اختفاؤه (ص34-33). 
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تحليل القصة- 


القصة من نسخة علاء الدين ديزني 01003181[/605100,5» و عنوانها "مدرسة 
الجن- 066100865م1ع"» و يلاحظ من العنوان ان هناك تصرفا في متن الحكاية من اجل 
تقديم نص جديد يخرج عن اطار الحكاية الكلاسيكية ليلج الى عالم الجن» و لكن في سياقها 
الانساني» كل ذلك بمعية علاء الدين و الاميرة ياسمين و القرد "أبو" يث,طن. 


2 ا 

يقع الكتيب في سبع و ثلاثين صفحة (37)» تتقاسم فضاؤها الصورة و الكتابة» و 
تستغرق كل صورة ثلاثة ارباع الصفحة ان كانت صورة واحدة؛ او صفحتين ان كانت 
صورة مضخمة:» مما يدل على طبيعة العمل المطبوع المماثلة للصيغة الكرتونية التي تعد 
من اختصاص" والت ديزني": و هو موجه الى القارئ من المستوى الثالث. 
3- الصور الايضاحية: 
- صورة الغلاف(١):‏ 

تكلين ضونة الغلافة قاعة هق قاعات الدورس» و لكن المكارس و الثلاميذ ليسوا من 
الانسء بل هم من الجنء يبدو المدرس جنيا ازرق اللون بجانب اللوح العريض للقاعة الذي 
يحمل عنوانا عريضا:" مدرسة الجن". في حين يبدو تلاميذ الجن في الوان مختلفة» اللون 
الورديء و اللون الارجوانيء و اللون الاصفرء و اللون الاخضرء و المصابيح المنتشرة في 
كل انحاء القاعة تدل على ان ما وصل اليه الجني المدرس- و هو الجنيء خادم المصباح في 
النصوص السابقة- كان عن طريق الدرس و الانتظام في مدارس خاصة:؛ و ليس اعتباطا او 
مجاناء و ان ذاك الجني عالم راسخ في علمه حتى وصل الى هذا الاستعراض الباهر 
للأشياء» و هي فكرة ظاهرها مرح و متعة؛ و باطنها رسالة مضمونها و يلاحظ أن 
الصورة تحاول إثارة جو من المتعة و المرح من خلال استعمال الألوان الزاهية و تقديم 


(1) راجع الصورة رقم( 17) من ملحق الصور. 
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صغار الجني في صورة ضاحكة لإزالة هالة الخوف التي تحيط بهذه المخلوقات أناء ذكرها 
خاصة لدى الصغارء فإذا كان المعهود في بعض الثقافات التخويف بذكرهاء فان الأمر هناء 
يختلف تماماء لأنه يحول ذلك التخويف الى التعرف على حقيقة المخيف و مصاحبته إنشاء 
صداقة معد وهذا هو الجاري في الثقافة الغربية في التعامل مع الظواهر الغامضة أو 


- صور المحتوى: 

هناك ثلاثون (30)صورة للمحتوىء منها تسع مشاهد(9)» يستغرق كل مشهد منها 
ثلاث ارباع الصفحتين» و احدى و عشرون(21) صورة اخرء كل صورة منها تستغرق 
ثلاث ارباع الصفحة الواحدة» و لسنا نرى حاجة في دراسة هذه الصورء لأنها نسخة 
مكررة؛ تقدم نفس الملامح التي قدمتها الصور السابقة من نسخة (علاء الدين ديزني)بشان 
علاء الدين و الأميرة ياسمين و الجني و القرد "أبو" 1(05/8)؛ طبعاء مع وجود اضافة 
بسيطة تتمثل في خروج القردة من البرميل على شاكلة القرد "أبو" .00/8في مظهر 
استعراضي من طرف الجني الازرقء ثم ما لبثت ان عادت و اختفت في البرميل مع نهاية 
الاستعراض(2)» و كذلك في مظهر التلاميذ الجن في قاعة الدرسء و مراجعتهم لدرس 
الظهور و الاختفاء 5 » و عودتهم من حيث اتوا على بسطهم الطائرة مع نهاية الدرس(): 

يعتبر النص نسخة مشتقة من الحكاية الاصل" علاء الدين و المصباح السحري". 
فالخيوط التي تشد النص الى الاصل هي علاء الدين» و المصباحء والجني خادم المصباح: 
و اما الاميرة فقد وردت هنا مسماة ب (ياسمين) دون لقب الاميرة؛ مع ان في النسخة السابقة 


وردت التسمية مقرونة باللقب: الأميرة ياسمين 


(1) راجع الصورة رقم (18) من ملحق الصور. 

(2 )راجع الصورة رقم (19) من ملحق الصور. 
(3) راجع الصورة رقم (20) من ملحق الصور. 
(4) راجع الصورة رقم (21) من ملحق الصور. 
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و أما أحداث النص الحداثيء فلا علاقة لها بأحداث النص الاصلء قالفكرة مبتكرة: 
تون لبها تفع لهذ كقيتو كليف سذاصير جديذ مقف ةمق البيذة الثقافية التعاضيرة التي 
تتمظهر في قاعة الدرس بشكلها المتميز باللوح العريض في المقدمة بجانب مكتب المدرس» 
و مقاعد و منضدات التلاميذ و طريقة اصطفافهم الفردية» كل تلميذ في طاولة» و هو مظهر 
مدرسي شائع في مدارس الدول الغربية المتطورة و الدول التي على شاكلتهاء و توزيع 
بعض من الحليب و الكعكات على التلاميذ بعد نهاية الدرسء و لكن الامر هذه المرة يتعلق 
بالحن مدرسا و كلامية»ر كذلك تكلين الحداكة فى استعر ان القردة ارقصة إظريت علا 
الدين و ياسمين» و لكنها أغضبت القرد "أبو" 050/8لكونها انتحلت شكله؛ و النكتة الحداثية 
مافلةافي اتحناية القردة بعد اكهانها للعرضن ظلى طاريقة شركة الحوقة النعاصيرة: 

و الجديد في النص ان السارد تجنب الحديث عن زمن وقوع الاحداث؛ و ابقى على 
ذكر المكان على فرضية نسخة ديزني في المدينة الاسطورية " اغربة"؛ و لتعليل ذلك» فان 
السكوت عن الزمن يوحي باستمرارية الحدث و تجدده. و كانه يحدث للتو. اما الابقاء على 
مدينة " اغربة" مسرحا للأحداث يوحي من جهة اخرىء بان النص حلقة من حلقات الحكاية 
الأضال اتويظةؤروني الاق الأمن لا وسدى أن يكن وز هاة على البساظ ادر فى مديدة " 
اغربة", تخللتها زيارة لمدرسة الجن» و حضور بعض دروسهم, و اعجاب بحيلهم الباهرة. 

و يلاحظ من خلالهذاء ان جو الاحداث يدل على انتهاء امر الساحر جعفر الوزير- 
حسب نسخة ديزني- و بقاء الجني خادما لعلاء الدين و الاميرة ياسمين على وجه الصداقة 
التي كاك يونيما الا بسني الاكر ادا ملكة اقوس التى تترجهها شك المصباع و جاتن 
الدليل في ذلك ان ظهور الجني في النص كان عفويا بدافع رغبته لا بدافع القهر و في هذا 
اشارة الى ملمحين ثقافيين غريبين هما: 

د اول احترام الضداقة و الاهتمام بهاو يتجلى .هذا في صداقة الانن .مع الجن: 
و أكثل فق هذا في رد علاقة الح :كاده المضياع يضباديه من كدمة قهرية الى بقدمة 
طوعية نتجت عن صداقة و مصاحبة حسب ما يوحي به السياق. 

«اكانياء ثقافة الرزاى .مق بدينة القصون .و لبقا عن طاروق الممازيدةاى الاقتقاةه 
فالتصور في اعتراض الجني الاخضر الصغير على تعلم الحسابء و اعتباره اياه شيئا لا 
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فائدة منه» و كيفية اقناع الجني الازرق المدرس له. و كذلك في تصور علا الدين ان 
بمقدوره تطبيق حيل الجني المدروسة؛ و استفساره لدى الجني الازرق عن سبب فشله. 
فالمازسنة كافك اولا قم الاستفسار جاع ثانا فى سك النثيج التحريبي للتربية الفكرية عند 
الغري يق الاطقال الضيغاز. 


تماماء كما مر بنا في النص السابق من احدى نسخ ديزنيء ان الجانب الفكاهي 
المرح هو من الاهتمامات الاولى للسارد في احياد النص من جهة» و لتقريبه الى نفوس 
القراء من جهة اخرى. و يلاحظ ان هذا النص يعتبر الجانب الفكاهي فيه اكثر حضورا و 
ظلهور] مقازئة بالفضن السايق» و السيف في .ذلك اقدالا يوجد اث للدرامية فيه كماافي 
الضوصن. الشابقة ال المرح و المقعة: سواء'من الأضن أو الجخ بالإضافة الى هذاه ولاحظ 
غياب عنصر الصراع الذي كان وقوده سعي الساحر للحصول على المصباحء و ما ترتب 
عليه من اذى لعلاء الدين» و استنفار هذا الاخير قواه للدفاع عن نفسه. 
ولانتسم ين لبقام القيم كل النقاطظع الفكاسة في الفصرء و الما درف ترط و 
انما سوف نعرض مقطعا للتدليل فقطء فيما يأتي: 
- تشبيه الاميرة للقصر بالبيضة الفاسدة ! م513006068...(ص1) 
- ظهور الجني المفاجئن (رص3) 
- سؤال الجني عمن طلب بيضاء و يده صحن من البيض المقلي (ص4) 
- الجنى: " هل من الحد قال بيضا؟" 
- علاء الدين: " شكرا لك يا جني» كيف عرفت انه فاتني فطور الصباح" 
- و لكن قبل ان يأخذ لقمة» امتدت يد لتخطف الصحن من علاء الدين. 
- ياسمين: " يبدو أن "أبو" 0/8 (قد فاته .فطوره كذلك" 
-بعد فراغه من الاكلء أعاد القرد "أبو" 8ران الصحن لعلاء الدين (ص7). 
- علاء الدين: " شكرا يا" "أبو" .0/8 0أنت أكثر للضحك من برميل من القردة. 
طرطقة الح لأصنابعه بمكرد سماعةه لكلبة برهيل» و'قال ""قمما "وظيور 


برميل من القردة فجأة من العدم (ص7). 
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- قفز اثني عشرة قردا من البرميل و شروعهم في الغناء و الرقص (ص8). 
ا جذ : : لل 0 كو إغاظة يا "أي" حرطن لل 


- وافي نهاية الغناء انحناءة من القردة» ثم الرجوع الفوري الى البرميلء ثم الاختفاء 

و تمكن النكتة الفكاهية في كون ياسمين قد شبهت القصر بقببه بيضاوية الشكل 
بالبيضة الفاسدة التي تفقد بهاء بياض لونهاء و بمجرد تلفظها بذلك حتى ظهر الجني 
الازرق» و اعطى للدعابة نفسا جديدا بتدخله: "هل من احد قال بيضا " ثم بأخف من لمح 
البصر احضر صحنا من البيض المقلي» و وضعه في يدي علاء الدين؛ لكن استدراك هذا 
الاخير زاد من روح المداعبة بقوله: " كيف عرفت انه فاتني فطور الصبوح "؛ لأنه يبدو 
عادة من اساسيات فطور الصباح في بعض البيئات» و هذا ما عناه السارد ضمناء و راعى 
ما هو مألوف عند القارئ حتى يتم استيعاب النكتة و التفاعل معها.و لا زالت النكتة 
مستمرة بأسلوبها الشيق لتنوع العناصر الفاعلة حيث لم ينه علاء الدين كلامه حتى امتدت 
يد القرد "ابو" .01/2 لتخطف الصحنء و جاء تعليق ياسمين في محله بقولها: " يبدو ان " 
ابو " قد فاته فطور الصباح ايضا ". 

ولا يريد السارد ان تنتهي النكتة عند هذا الحدء بل يجعل من نهايتها بداية لنكتة 
اخرىء و هكذا دواليك؛ فلما اعاد القرد الصحن الى علاء الدين» كان تعليق هذا الاخير سببا 
لتدخل الجني مرة اخرى؛ لأنه سمع عبارة (برميل من القردة ) من قول علاء الدين : " 
شكرا يا "أبو" 008 أنت أكثر إثارة للضحك من برميل من القردة ". 

و بمجرد طرطقة الجني لأصابعه؛ و تلفظه قائلا: قسما ". حتى ظهر برميل من 
فراغ » تدفق منه عدد هائل من القردة على شكل القرد "أبو" 002و شرعوا في الرقص و 
الغناء» فغضب ابوء و ادرك الجني ذلك؛. فطلب منه الهدوء و تفادي الغضبء و كان هذه 
المرة جاءت نكاية في حق القرد "ا" 8 بعدما كان الدور على علاء الدين في المرة 
السابقة. 


0ى 
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الخاتمك*» 
بقاو[ على ها تقلم من جر بسكا النقادنة اتصبوضن ( وكاية عاذه الذين و المصاح 

السحري) لعدد من الكتاب في سياقها الانجلوساكسونيء الكلاسيكي منه او الحداثي فقد قادنا 

البحث الى ابرازه مجموعة من النتائج نتلخص فيما يلي: 

1- يعد ادب الاطفال رافدا قويا في بناء ثقافة الطفل كما انه ظهر بشكله الرسمي في فرنسا 

في القرن السابع عشر و تعتبر فرنسا الرائدة في كتابة ادب الاطفال. 

2- من المجالات المؤسسة لأدب الاطفال المقارن نجد نظرية ادب الاطفال» دراسات 

الافضال ني التدري له النور دل المقازاقةه كو انيانة:القفاضنى در شالك الوسنائطه ذو ادنلا 

الصورة...الخ. 

3- نجد الاطفال يتمتعون بنوعين من القصص اولهما الاساطير لأنها تقدم لهم تسلية محببة 

و مادة كافية من خلال استشارة خيالهم و ثانيا انجذابهم لقصص الحيوان من خلال تقمص 

ادوار الحيوانات و سعادتهم في تكوين صداقات مع بعض الحيوانات. 

4- من خلال تحليلنا للنصوصء نتجت لدينا ثلاث فرضيات غربية عن تصور الشرق 

واهي. 

ا- الفرضية الصينية تجسدت في النص الاول لتيري وايتء اولا من خلال تحديد المكان في 

النصن والضيق و حاضييفه: و.قانيا مخ كلال الوسوه المرافقة التي اريت الغلامت 

الصينية» كحلق الشعر على طريقة البوذيين و طول العثنون و ضيق العينين. 

به" الفرركيية القازسية فتحبيدك في التض الفاتي ل كاروول كاريكو القصن القاقنت 1 

ديبوراهوتزج من خلال تعيين المكان اولا في النص ببلاد فارسء ثم من خلال الرسوم 

المرافقة التي اظلهرت ملامح وجوه الشخصيات .على انها أقزت الى ملامح الوجه 

الأوروبي. 

ج- الفرضية الهندية فتنحصر في نسخة والت ديزني لعلاء الدين المعدلة في نص دون من 

فاركسيون5500باع/ع26 200و نجد كي.اي. اليستيرمع8..81156.»اخلال ملامح 

الوجه كالشارب الغليظ و كثافة شعر الحاجبين» و كذلك طريقة اللباس فيما يخص العمامة 

الهندية العريضة التي يزينها وسطها فص وريشة ممتدة الى الاعلى» و لباس القرط بالنسبة 
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للرجال؛ و لباس الهنديات المكشوف البطنء و تزيين قاعة العرش بتمثال الفيل» و اخيرا 
تسمية النمر باسم من الاسماء الهندية و هو بنغال. 


5- اذا انتقلنا الى نص كارول كاريك؛ و نص ديبوراهوتزيج. فإننا نجد ان السارد قد قام 
بعملية تقليص جديدة و ذلك نزولا بمستوى التعديل ليتطابق مع المستوى العمري للقارئ» و 
لجا كذلك الى تبسيط اكثر في اللغة» و تقليص لبعض الوقائع تفاديا للإطالة و الثقل بما يتنا 
مع طبيعة التلقي عند القارئ الصغيرء كما لجا الى التخفيف من حدة الصراع بين قوى 
الخين:والشر» و.يترنة علاء النين.من الاو ضاق المخلة و اتفادي المشاه الذرامية كمشهة 
قل الساهو :و مكنيه: كرب الساسل لاقم النيودم كن ذلك مرق ادل الخفاكط عن ماعن 
الفدقاز و فحنف اثازة مشاعر العنف لدييد 

و اخيرا لتثبيت القيمة الخيرية في نفوس الصغار لم يخنق المصباح من حياة علاء 
الدين كلية» فقد بقي يستعمله عند الحاجة بطريقة حكيمة لأغراض خيرية في نص 
ديبوراهوتزيج. 

و في الختام» فإننا ننبه الى ان النتائج الحاصلة من هذا البحث لا تعدو ان تكون 
اولية» و بإمكانها ان تشكل منطلق لرسائل جامعية هامة في المستقبل. 
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"تعاس امتصوظ8 112ع5 أخصباط معاعم 097 عتتطواعغ1! ومع ل 1تاء 01 12لعمم1لءزعمظط 
.6 .ع085ع2 اما ,/33كاآ 


1ط ) 16 ,113205ع17020آ أخمعنتء 011 سا ع1الى :1عطمطظ 1ك 0 -5 
بكاعع11 أعتدع 11231 ,001 ظل1طتنة امع قط 1 :(7أمعل1 0021 0دل8 ممه عتتطوكء]11 
1 ,اععطعءم5 عاعء11 أعتدع 1/131 


01 ,1[اء6 و2عطاطة 597 1225126101 رع تتطوطاعغ11 ومع :11 قطاء 212615 مططم نت" -9 
,01لا 815 320 2002م.آ ,ععلع1 


قائمة المصادر و المراجع 


011لا 597[ ,111131111 10115قطء 01 ١170110‏ ع1 :عممذخ كاده 1اءط -10 
.5 .80011 ,1021002 


310 0611610 115 رع 1لطهل1ءغ11 3120157ممدهمن) .لط. لط .كتمع عاتم دوعا -11 
7 ( عالاعع مولع 320 00طاع7/1 رع1لتو1ء11 312617م2امع) :12 ,لم1اعمنا1 
,55 11176151]7ل] 11112015 تتتعطانا50 ,ععمعا 5211 .2 ومالاء ل رخمة1 10151] 
,201101 0م1515 


10101 5101 ,ماع11 [1قلطء 101 11613011 :103510 .11اء1155] -12 
1 ,1020102 011لا لكا فطاع نمآ 


اوراق التوثيق من الشبكة العنكبوتية (121610610) 
)١(‏ المراجع الاجنبية: 
عط 01 8001 عط 0 دغطاع1لك لها معطمع1م متاك :1 .لتقطعلكا ممتسباظ -1 


3 111 701110 خطع الك ممه كغطع الآ ل0مدكنامط 1" 
(111310 عتاطنام علره لا ك1 ::101ناط 1طمء) أعطاعام1 لاأعتوعد ع7 [طاعتة. 1117لا 


5 001165 ,1115ل عا أء اأ1تالكا 8/1111 دع1 :عمامغمخ لمقاله -2 

علطه1!' .ع011156ه 1102ل علاء11ا0ل8 .لمقللهة) .841 :هم ك1دعمة]1 لاه 2015 1" 
1 ,15115]125الث 065 01131 ,11512116 ,لامعل عا جعطن) .كاتةظ ل .(7) 
(/11131 ع11طنام علر0لآ لاكعلا :1]01اط تتاطمع) أعطتعام1 طأعنوعد ع تتلطعقة. /11 اللا 


(ب) المقالات بالعربية: 
1- يحي رافع» « تطور ادب الطفل العالمي»» غلى الموقع التالي: 
[منمن) .2111 طلخ .ك1 | 
(ج) المقالات باللغات الاجنبية: 
01 1237م عط]' :أعمصدمع 1ط .خآ أعتوع 1131 -1 
1 .أعمططمع تط[.36 /عتتطوطع]1]1 معتل لتطء /215 تناه[ /تتلع. تتطل .عكتامط .وما 


5 ع0 أء 130010خ "0 عاده0ت نال دعطء6م10ناء داتع :أعتتوع:1131 51101277231 -2 
.777577 (015.ع1الك1 عتتااع1 12) 121امع021 عغمه10 ع1 2/2005 : عدناع للاء؟7 اعمط محطنها 
.املاط . كاتتتم/كتعمط عل؟ باعلا .اتمتكصآ 


.1711لا -3 
1 ع 12001 ذخ 013عم ١1/111‏ .9 :1171111 -لك 


- كلمة شكر. 11000000 
- اهداع ا ا ا ااا ا اا 117711111100 
مقدعة ووو نر موا ل واوا ل ل ل و 
مدخل: مفهوم ادب الاطفال و تاريخه اا ااا 1[ [ 1[ 111111 
1- مفهوم ادب الاطفال بصفة عامة 1 
2- تاريخ ادب الاطفال: اوش جااضن اس اليو ااام انبا وو ا 
-١‏ العالمي ااا ااا 

ب- العربي 00000 زؤ[ؤ[ز ز ز ز ز[ ‏ ز ز ز 1 11111 
الفصل الاول: ادب الاطفال في ضوء الدراسات المقارنة 7ب 0000101 
1- الادب المقارن في مفهومه المعاصر 000 ش11 
2- بول هزار و ادب الاطفال 000 
3- مقاربة لأدب الاطفال المقارن 0101 0 
4- المجالات المؤسسة لأدب الاطفال المقارن 21 
الفصل الثاني: انواع قصص الاطفال. 2 
-١‏ الاساطير, ل ا و ا ا و ا 01 

ب- قصص الحيوان. 110101118 0 

ج- قصص البطولة و المغامرات ونون دن جه واس ساس ا 27 

2 القضيحن الواقعنة :. ... اتا تسا اا ا ا لوا افق ل و ل 0 28 
1 1 

دك الفضدة لقان وكيا وك 25 

و التصيضن الكيالوة بر ود تسن سل نب متسس السو اخ سااسسس 28 
-١‏ حكايات الجن الادبية 00 اا 

ب- قصة الخيال العلمي. اا ااا 1 


الفصل الثالث: حكاية علاء الدين و المصباح السحري في الأدبالانجلوساكسوني في 


سياقها الكلاسيكي 0 

- تلخيص وقائع قصة علاء الدين نقلا عن نص جالان 11 
النص الاول: (علاء الدين و المصباح السحري ل ان تيري وايت) 37 
-١‏ مرافقات النص, 000 
1- تقسيم النص و عنونة الاقسام. 0 
الضبون | الامخدا حي ا ل 3 

- صورة الغللاف ااا 1010 0-0000 

- صور المحتوى. ا ااا ااا 0 

- تحليل مقارني لنص الحكاية 20 
1- الليلة رقم[518]من ترجمة برتن100نل8 باللغة الانجليزية 41 
2- ترجمة النص الى اللغة العربية ا اا 0000000 
3- النص المختار من الحكاية المعدلة بقلم تيري وايتعغ]طلالا بصعع1 عصصم 0406 
4- ترجمة النص المعدل الى اللغة العربية 27 
5- مستويات التعديل, ا 0101 
النص الثاني: كارول كاريك 03,101 3601© 5 
- تحليل النص القصصي. وا 56 
-١‏ مرافقات النص, يذ[ [ذ[ز [ز [ [ 01 ص52 
-1- حجم الكتاب 5 

-2- العنوان. ا 

-3- الصور الايضاحية 1[ 1 0111 

- صورة الغللاف ل 01000 

- صور المحتوى. 57 


+ اتخليل» [الكصطاح ووو وو نزوب م 3 جا لقعا ند امج تو و زر ا و و 211 6 
ذا 1 11111 
-1- حجم الكتاب 62 

-2- العنوان. 0 

-3- الصور الايضاحية 0 

- صورة الغللاف 625 

- صور المحتوى. 11[ 1 |[ ز[ [ ز[ز[ [ [ [ [ [ 2:11 

- البناء الفني, ب مد ا ا ل 1 ا 1 ا 2ت 311 م 1 17 623 
- حكاية علاء الدين و المصباح السحري في سياقها الحدائي 001 21000000 
النص الاول: «علاء الدين ديزني»بقلم دون فار كسون 000 
- تمهيد 1 [1[1[1[1[1[1ز1[1[1[1[1[1[ز[ز[1[1[1[1[1ذ[1[1[1[ز[ 1[ 1[ [ 1[ 1[ 1[ ااا 
- تلخيص وَقَانّع الْقََنة................. .6860.6 
-1- العنوان. 0 0 

-2- حجم الكتاب 0 

-3- الصور الايضاحية 71 

- صورة الغللاف فو ا ا ل و الب لو ما ا ا 73 

- صور المحتوى. ااا 1[ 1[ 1[ [ 1 00 

ب- البناء الفني. 111000000 1 221011111 
ج- الحس الفكاهي. ا ااا ااا ااا 
النص الثاني: علاء الدين ديزني (في مدرسة الجن) بقلم ك.أي. اليسترمع81.1.8.61156 
للخلضن وكائى القضدة و ا ع ا 8110 
ااا :2 


3+ الح ااا 0 ااا 00 

-3- الصور الايضاحية 1 

- صورة الغلاف 0000 ”2:19 

- صور المحتوى. ل 

ب- البناء الفني. ا 110 

ج- الحس الفكاهي في القصة ا او ام 

- ملحق الصور. 53100 


